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Resumen

Los cubanos que abandonaron la isla por el puente del Mariel arrastraron el estigma social de ser calificados por
el mismo gobierno cubano de ser apatridas, escorias y gusanos, calificativos denigrantes que constituyen una
fraganteviolacién alos derechos humanos trassalir del pais en condiciones traumaticas, ybajolaincertidumbre
que implica la posibilidad del retorno. Entre los sectores sociales que abandonaron el pais a través del puente
del Mariel en 1980 se encuentran los homosexuales, quienes fueron practicamente expulsados de su propio
pais, hecho sin precedente en la historia de la emigracién cubana.

Desde esta perspectiva este articulo persigue el objetivo de analizar la representacién del éxodo del Mariel en
tres escenarios diferentes interrelacionados entre si: la narrativa del audiovisual producido en la propia isla
con fines propagandisticos, la visién de los cineastas de la didspora cubana en Estados Unidos y la imagen
ofrecida por el discurso de Hollywood.

Palabras claves: Crisis del Mariel, éxodo, estigmas, represion.

Abstract

The Cubans who left the island through the Mariel bridge dragged the social stigma of being described by
the Cuban government itself as stateless, scum and worms, denigrating adjectives that constitute a flagrant
violation of human rights after leaving the country in traumatic conditions and under the uncertainty that
implies the possibility of return, even many homosexuals discriminated against on the island were practically
expelled from their own country, a reality that has no precedent in the history of Cuban emigration.

From this perspective, this article pursues the objective of analyzing the representation of the Mariel exodus
in three different interrelated scenarios: the narrative of the audiovisual produced on the island itself for
propaganda purposes, the vision of the filmmakers of the Cuban diaspora in the United States and the image
offered by the Hollywood speech.

Key words: Mariel crisis, exodus, stigmas, repression, repression.

Una aproximacién teérica sobre
los nuticleos conceptuales sobre los
cuales se sustenta mi analisis

Mi propésito fundamental es brindale al lector los
elementos tedricos fundamentales para compren-
der los conceptos fundamentales sobre los cuales
se articula el estudio de la representacién social de
la crisis del Mariel en 1980 en sus diferentes imagi-
narios sociales, donde lo institucional y contextual
cobra un peso fundamental. No pretendo realizar
una exposicion conceptual epistemoldgica con la
densidad que requiere una investigacién conven-
cional, pero al menos esclarecer la significacion de
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categorias fundamentales interrelacionadas entre
si en este campo sociolégico que cada vez requie-
re una mirada interdisciplinar, como imaginario
social del éxodo del Mariel, representacion y na-
rrativa cultural.

En un primer orden hay que tener en cuenta que
los origenes fundacionales del concepto de ima-
ginario social se remonta a la tradicién socioldgi-
ca, especificamente a la obra del socidlogo francés
Emile Durkheim, a su obra Las formas elementales de
la vida religiosa publicada en 1912. En el camino de
lograr una definicién veraz de imaginario social,
el principal aporte conceptual de Durkheim radica
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en la mocidn de representacion social a partir de la
idea de “inmanencia de la representacién, proble-
matizando el dualismo establecido entre lo ideal”
y lo material, dualismo este que impediria hacer
justicia a la intrinseca dimension practica de las
representaciones colectivas (...) No se trataria de ir
mas alld de la representacién para reencontrarse
con lo real, sino de reconocer la eficacia social de
esta. En este sentido, indudablemente, la nocién
de lo imaginario social es heredera de la tradicién
durkheimniana.” (Aliaga y Pintos, 2012).

En la tradicién de la sociologia francesa quien mas
ha aportado al campo tedrico en torno al para-
digma conceptual de los imaginarios sociales ha
sido Cornelius Castoriadis, quien introduce dos
nociones fundamentales para comprender la na-
turaleza social del concepto imaginario: lo insti-
tuido y lo instituyente. Para Castoriadis, la nocién
de imaginario instituyente puede ser, en principio,
dificil de aceptar, puesto que senala a una poten-
cia/potencialidad. Asi, la imaginacién tiene una
tremenda capacidad creadora, de innovar la vida
misma tanto individual como social. El imaginar-
io instituyente seria entonces “esa facultad que es
constitutiva de las colectividades humanas, y mas
generalmente, del campo sociohistérico” (Aliaga y
Pintos, 2012) de tal forma que “ninguna sociedad
puede perdurar sin crear una representacién del
mundo y, en ese mundo, de ella misma” (Aliaga y
Pintos, 2012).

Por tanto, para comprender la subjetividad en
torno a los imaginarios sociales hay que partir de
estudiar la dindmica existente entre lo instituido
y lo instituyente. “La primera se refiere a que las
significaciones sociales descansan sobre insti-
tuciones cristalizadas. Lo instituyente en cambio,
se refiere a ese colectivo anénimo que dinamiza
ciertas transformaciones sociales” (Aliaga y Pintos,
2012). Al aplicar este concepto a mi campo objeto
de estudio, cuando estudio las significaciones y
estigmas que la industria que Hollywood le ha
otorgado a la crisis de Mariel y los denominados
marielitos, sus dindmicas representacionales que
articulan una narrativa con una carga simboli-
ca determinada, me inserto en la dindmica de lo
instituido, establecido por una institucion fijada
que intenta legitimar un prejuicio social en torno
a un grupo social dado, en este caso una industria
cultural hegeménica como Hollywood. Pero lo in-
stituyente seria desde esa perspectiva las signifi-
caciones y transformaciones sociales derivadas del
impacto de ese grupo social sobre la comunidad de
exilio en EE. UU., una relacion tensa y compleja

porque ha sido esa misma colectividad la que ha
reaccionado de manera positiva o negativa ante
ese impacto social, y la que ha configurado una
red de significaciones que conforman la dindmi-
ca de subjetividades en torno al imaginario social,
reflejo de una realidad sociohistdrica concreta,
me refiero a todos sucesos que componen eso que
denominamos crisis del Mariel, y en ese sentido
lo nocién de imaginario social contribuye a com-
prender los procesos de crisis politica y social que
han experimentado EE. UU. y Cuba desde el inicio
del conflicto en 1959.

Por tanto, las narrativas culturales se nutren de ese
imaginario social y de sus dindmicas en su intento
delograr determinada legitimidad social por parte
de una institucion cristalizada como suele ser el
campo de lo instituido o un grupo social determi-
nado, incluso el mismo Estado cubano como insti-
tucidn politica.

En ese sentido las narrativas culturales consti-
tuyen los instrumentos simbodlicos a través de las
cuales podemos configurar y reconfigurar nues-
tra vida en un proceso continuo que incluya el
pasado, el presente y el futuro; son espacios abi-
ertos a la imaginacién socioldgica, al didlogo, a la
conversacion, a la emocién, a la empatia y al des-
cubrimiento del otro y de nosotros mismos a la vez
(Mancila, 2015).

En mi campo de estudio sobre la representacion
del Mariel y sus imaginarios sociales se articulan
tres narrativas culturales, por un lado la narrati-
va inducida del Noticiero ICAIC Latinoamericano,
portavoz de la vision ideoldgica del Estado cubano,
contrapuesta a las narrativas de Hollywood y la
didspora cubana en EE. UU. sobre los hechos, pero
las referidas narrativas se encuentran atravesa-
das por un eje trasversal, el conflicto ideoldgico y
politico del régimen cubano con los EE. UU. y el
exilio cubano.

Esas narrativas culturales en torno a la crisis del
Mariel en 1980 han tenido un impacto social en
la sociedad cubana y la comunidad del exilio en
EE. UU,, su trascendencia en ese sentido opera
en un contexto marcado por el conflicto social y
politica de ambas naciones y las subjetividades
derivadas de ese complejo escenario social.

La apertura del puente del Mariel en la nacién
cubana en 1980 constituye hasta la fecha el éxodo
migratorio mds grande hacia EE. UU., solo su-
perable por la mas reciente oleada migratoria
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de cubanos hacia EE. UU. a través de la ruta de
Nicaragua. Pero sin lugar a dudas el éxodo del
Mariel permitié que 125 000 cubanos pudieron
abandonar el pais rumbo a EE. UU., de los
cuales 16 000 tenian antecedentes penales, un
éxodo sin precedentes hasta ese momento, en
un contexto favorable por los acuerdos adopta-
dos entre Fidel Castro y el ex presidente James
Carter luego de décadas de aislamiento y sepa-
racion (Lopez, 2024).

A diferencia del primer éxodo ocurrido a inicios de
la Revolucién cubana, cuya estratificacién social se
caracterizaba por la homogeneidad social al estar
integrado por representantes de la alta burguesia
cubana, la clase media e individuos pertenecientes
a otros sectores que de una manera u otra también
fueron afectados por la radicalizacién del proce-
so revolucionario, los cubanos que salieron por
el Mariel rumbo a EE. UU. constituyen un grupo
social bastante heterogéneo en su composicién
social y racial, educados en su mayoria dentro de la
Revolucién y procedentes de los sectores mas hu-
mildes de la sociedad cubana, sin excluir la exis-
tencia de personas pertenecientes a la cultura y la
intelectualidad, como fueron los casos del escritor
Reinaldo Arenas y el trovador Mike Porcel.

Los cubanos que abandonaron la isla por el puente
del Mariel arrastraron el estigma social de ser ca-
lificados por el mismo gobierno cubano de ser
apatridas, escorias y gusanos, calificativos deni-
grantes que constituyen una fragante violacién a
los derechos humanos tras salir del pais en con-
diciones traumaticas, y bajo la incertidumbre que
implica la posibilidad del retorno* (Lépez, 2024).

El objetivo fundamental de este articulo consiste
en analizar la representacion del éxodo del Mariel
en el cine y los medios audiovisuales en ambos
contextos, tanto en Cuba como en EE. UU., tenien-
do en cuenta su extraordinario impacto en el ima-
ginario social de ambas naciones.

En ambos contextos el cine como medio de expre-
sidn artistica y espejo de los imaginarios socia-
les existentes ha reflejado con veracidad y espiritu
critico el estigma social que ha arrastrado hasta la
actualidad una comunidad de emigrantes que im-
pactd notablemente la historia de EE. UU., en el es-
cenario decisivo y determinante de la Guerra Fria.

El analisis del tema se encuentra estructurado me-
todoldégicamente en tres escenarios culturales: el
abordaje historiografico de la representacién cine-
matografica del tema por el cine cubano, a partir
del estudio critico del tratamiento mediatico que

recibio este suceso por el Noticiero ICAIC Latinoa-
mericano y por parte de largometrajes de ficcion
producidos por el ICAIC como Lejania, Mujer trans-
parente y otras.

En el caso de las imagenes registradas por Santia-
go Alvarez y su noticiero, constituyen una valiosa
fuente de informacién a la cual recurren cineastas
y periodistas que residen en la didspora, pero la
referida representacién institucional ha sido muy
cuestionada por haber servido a la narrativa del ré-
gimen para distorsionar la historia y engafar a las
posteriores generaciones’.

La representacion del éxodo del Mariel en el dis-
curso cinematografico de EE. UU. Resulta adn
mas complejo, y es el tercer escenario que estudia-
remos de acuerdo a los objetivos trazados, confor-
mado por dos miradas diferentes: por un lado se
encuentra el analisis de la representacion del tema
en el imaginario social de los cineastas cubanos de
la didspora en EE. UU. y la mirada de Hollywood,
tal vez mds conocida por ser una industria con un
alcance e impacto mediatico internacional.

Para desarrollar este objetivo no solo se tuvieron
en cuenta filmes como Scarface, sino también pro-
ducciones posteriores como Antes que anochezca y
La familia Pérez, con sus aportes y limitaciones es-
téticas,y ademas obras del exilio cubano como Mas
alla del mary En sus propias palabras, entre otras.

Ambas miradas responden al proceso cultural
trasnacional, porque ha sido una de las maneras
que ha tenido la comunidad de cineastas cubanos
de la didspora de influir notablemente con su na-
rrativa en su pais de origen, y a la vez la industria
de Hollywood se ha nutrido de esa experiencia con
su vision de los hechos.

La crisis del Mariel estuvo precedida por los suce-
sos de la Embajada del Perd el 1 de abril de 1980,
cuando varios ciudadanos irrumpieron violenta-
mente con un bus en la sede diplomatica, y como
resultado murié el custodio Pedro Ortiz Cabrera.
Pese a las presiones del gobierno cubano, las auto-
ridades peruanas decidieron otorgarles asilo a los
ciudadanos que entraron violentamente a la sede,
y en represalia a esa decision legitima del gobierno
peruano el Estado cubano decidié retirarle la pro-
teccion a la embajada sin medir las consecuencias
de esa decision (figura 1, anexo).

Como consecuencia, a partir del 4 de abril de ese
ano, alrededor de 10 000 personas se adentraron



en la sede solicitando asilo politico que les permi-
tiera salir del pais. La situaciéon que se generd al
interior de la Embajada resulté cadtica y deplora-
ble, no solo por el hacinamiento que se desatd, sino
por la conducta violenta de grupos marginales que
le arrebataban la comida al resto de las personas
hacinadas en la sede, comportamientos cuestiona-
bles y denigrantes que eran vistos por millones de
personas del mundo entero a través de las image-
nes registradas por los camardgrafos del Noticiero
ICAIC latinoamericano, dirigido por Santiago Al-
varez (ver anexo).

Todas las fuentes consultadas coinciden en esta
cifra de refugiados que buscaron proteccién en
dicha sede, tal como sucedid en paises de Europa
del Este donde se produjeron situaciones similares
en consulados y embajadas de paises occidentales
(Bustamante, 2020).

Una cifra que demuestra las dificiles y criticas con-
diciones existentes en la sede diplomatica es que
por cada metro cuadrado habia cinco personas in-
cluyendo mujeres y nifos. Ante este escandaloso
panorama las autoridades cubanas, como resulta
habitual en la manera de actuar por parte del go-
bierno cubano, estimularon actos de repudio contra
los asilados en la Embajada y una hostilidad que
complejiz6 atn mas la situaciéon (Mufnoz, 2024).

Es importante tener en cuenta que los hechos de
la Embajada de Perd, antesala del éxodo del Mariel
en mayo de 1980, no constituye un acontecimiento
aislado en la historia de la nacién cubana, porque
en aquel contexto previo a abril de 1980 se habian
producido incidentes de ingresos de ciudadanos so-
licitando asilo politico en diferentes sedes diploma-
ticas como la Embajada de Venezuela, la nunciatura
apostolica, sede diplomatica del estado Vaticano en
La Habana, la Embajada de Ecuador, entre otras,
donde las fuerzas especiales del régimen cubano
habian intervenido de manera violenta, causando la
muerte de civiles implicados, y como consecuencia
de esos hechos algunos acusados fueron ejecutados
posteriormente. Estos hechos han sido bien docu-
mentados por el investigador Maria Werlau para su
proyecto Archivo Cuba, donde expuso las violaciones
de derechos humanos, los crimenes y las desapa-
riciones forzadas cometidas por parte del Estado
cubano (Werlau, 2024).

Lo acontecido en la Embajada de Perti devela la mag-
nitud del descontento social acumulado en la isla
tras la implantacion de un sistema totalitario ante el
cual reaccionaron determinados sectores sociales su-
puestamente beneficiados por la Revolucion cubana.

Aunque en la década del ochenta la economia ex-
perimentaba una relativa estabilidad, lo aconte-
cido en la Embajada de Perd, y el posterior éxodo
del Mariel, demostré el malestar social reinante en
Cuba ante la ausencia de libertades basicas, y por
supuesto un malestar generalizado ante el dete-
rioro de la calidad de vida y la instauracién de ese
modelo totalitario al estilo soviético que muchos
cubanos no aceptaban y no tenian otra manera de
enfrentar, pues las pocas expresiones de oposicién
existentes en la isla anteriormente habian sido ani-
quiladas desde la década del 60.

Como resultado de negociaciones con el gobierno
cubano, naciones latinoamericanas como Costa
Rica y el mismo Per aceptaron recibir grupos
que en algunos casos encontraron condiciones
desfavorables para su estancia temporal en esos
paises. Estos grupos experimentaron condiciones
de refugiados que afectaron la imagen del gobier-
no ante la OEA, razén por la cual el Estado deci-
di6 cerrar ese puente y abrir el puente del Mariel
desde el 15 de abril, a partir de acuerdos migrato-
rios adaptados entre Jimmy Carter y Fidel Castro,
y que concluyé en octubre de 1980. Con este pre-
texto, el Gobierno cubano se libré de homosexua-
les, disidentes y todos aquellos considerados como
escoria (El Nuevo Herald, 2016).

Tal como habia expresado en los objetivos del
textoy en la introduccién, se analizara primero la
representacion y recepcion de la crisis del Mariel
por parte del Noticiero ICAIC Latinoamericano
para demostrar que perseguia fines propagan-
disticos y manipuladores al servicio de la retéri-
ca descalificadora del régimen, y a la vez es una
fuente de incalculable valor y testimonio visual
de la hostilidad a través de esos actos de repu-
dio orquestados por el mismo Estado para dar la
equivoca imagen de la reaccién del pueblo revolu-
cionario y su apoyo a la Revolucién.

Opino que esos actos de hostilidad organizados por
el Estado provocaron un dafio irreparable a la Revo-
lucién, pues a partir de ahi comenzé a desmontarse
el mito socialista mostrandose al mundo su verda-
dera naturaleza totalitaria, y lo peor atn, aunque
los actos de repudio a esa escala no se han repeti-
do mis, el régimen cada vez que enfrenta una crisis
acude a ese método, y eso fue lo que sucedi6 en 1999
con las campanas de Castro para exigir al gobierno
de EE. UU. el retorno del balsero Elian Gonzalez.
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Durante el andlisis de las imagenes del Noticiero
ICAIC sustentadas en caricaturas de la prensa pe-
riddica hubo un aspecto que capté mi atencion: la
hostilidad hacia los EE. UU. Promovida desde este
medio y hacia todas aquellas personas estigmati-
zadas como delincuentes que decidian alojarse en
la Embajada de Pert con la posibilidad de escapar
del pais.

Las mismas imagenes de la denominada Marcha
del pueblo combatiente demuestran que mas de
un millén de personas que acudian a esos mitines
no lo hacian de manera espontanea, sino a través
de mecanismos de propaganda tipicas de esos re-
gimenes totalitarios donde la sociedad ha sido
bastante adoctrinada y manipulada, y la sociedad
civil es anulada, incluyendo el control absoluto de
los medios de informacién por parte del Estado.
Por eso resulta dificil contar con otras imagenes
tomadas en Cuba de esos acontecimientos que
no sean las captadas por Santiago Alvarez (ver
anexo).

Lasimagenes demuestran que esas marchasy mul-
titudes que gritaban consignas revolucionarias no
es un fenémeno espontaneo, sino inducido por los
multiples mecanismos de control del Estado, su
maquinaria de propaganda y represiva, similar al
nazismo y al estalinismo.

El régimen usé el terrorismo de Estado a través
de multiples mecanismos no solo para reprimir a
aquellos que decidieron abandonar el pais como
expresion de descontento con la realidad impe-
rante, sino para atemorizar al resto de la socie-
dad y convertirla en coémplice de esa barbarie. La
gran mayoria no participaba en esos actos por
conviccidn, sino mas bien obligados y actuaban
bajo el miedo generalizado que se respiraba en
un Estado policial donde el individuo es vigilado
sistemdticamente.

Una de las imagenes mas sugerentes que develan
el uso de la propaganda grafica, especificamente
el humor grafico, en funcién de la retérica y pro-
paganda del régimen, es un fotograma donde se
observa el uso de la figura de Elpidio Valdés, que
hacia alusién a la supuesta abundancia de huevos
en Cuba, lo cual demuestra el uso de mecanismos
subliminales para incitar a la poblacién a agre-
dir a las personas que se marchaban del pais. Son
muchos los testimonios de cubanos a los cuales
les lanzaban huevos a sus casas y piedras las
turbas organizadas y orientadas por el gobierno
(ver anexo).

Después del estreno de Lejania en 1985, de Jests
Diaz, ningn cineasta cubano habia abordado el
tema migratorio en el cine cubano, hasta que la
desprejuiciada Ana Rodriguez retomara el tema a
través de su corto Laura, perteneciente al largome-
traje Mujer transparente, dirigido por un grupo de
mujeres que por primera vez accedieron a la direc-
cién de cine en la isla.

Lo interesante de Lejania es que abordd critica-
mente ese efimero periodo y el climax social im-
perante en la isla durante las primeras visitas de
los cubanos exiliados en EE. UU. en 1979 tras el
Didlogo del 78, entre la administracién de Jimmy
Carter y el régimen de Castro, proceso cargado de
tensiones tanto en EE. UU. como en Cuba, pues
sectores radicales del exilio se oponian a las visi-
tas. Los reencuentros en la isla fueron traumati-
cos, no solo por las contradicciones ideoldgicas y
el radicalismo comunista imperante, sino porque
los primeros contactos entre cubanos del exilio con
sus compatriotas en la isla contribuyé a desmiti-
ficar las experiencias de los exiliados cubanos en
EE. UU. (Ver anexo).

El académico estadounidense de origen cubano
Michael J. Bustamante public6 un articulo para
la revista estadounidense OnCubanew en el 2020,
donde analizé la influencia que ejercieron en el
imaginario social cubano los viajes de los exiliados
cubanos antes de los acontecimientos de la Emba-
jada de Perti y del Mariel.

Es un texto de gran significacion que devela las
relaciones socioldgicas existentes entre ese proce-
so de los viajes de la denominada comunidad en
el contexto de 1979 y los referidos hechos, aunque
resulte imposible llegar a conclusiones sobre esa
arista del asunto que pueden terminar siendo
simplificadoras.

Como sociblogo, me atrevo afirmar que el aisla-
miento en el que se encontraba la sociedad cubana
y el nivel de polarizacién ideolégica y adoctrina-
miento existente en Cuba favorecié un climax de
hostilidad hacia EE. UU., que result6 ser un boo-
merang para el mismo régimen cubano, con efectos
insospechados, y un catalizador de las motivacio-
nes que tuvieron mas de 10 000 cubanos para re-
fugiarse en la Embajada de Pert en 1980, con el
posterior e inminente éxodo del Mariel.

Segtn palabras textuales del referido autor: “De
ahi que algunos han insistido en que la verdadera
importancia de las visitas de 1979 reside en que son



la causa de otro suceso histdrico: el éxodo al afio
siguiente de 125 000 cubanos por el puerto del
Mariel. Esto indica que la relacion entre las visitas
de 1979 y el éxodo de Mariel requieren mas re-
flexion [...]. De cualquier forma, sigue siendo ne-
cesario examinar los sucesos de 1979 no solo para
buscar la clave de lo que vendria después. Hace
falta, como he intentado aqui, entenderlos por lo
que fueron en su momento. Constituyeron un in-
édito escenario en que lo potencialmente bello de
la reunificacién humana se complicé por su inevi-
table interseccién con rezagos del pasado y sefiales
vivas de una historia nacional plagada de polariza-
cién.” (Bustamante, 2020).

El académico cubanoamericano Victor Andrés
Triay también aborda esta arista de la crisis de
Mariel en su libro The Mariel Boatlift A Cuban Ame-
rican Journey (El éxodo del Mariel, un viaje cubano
americano), publicado en el 2019, donde insiste en
el factor de las rupturas familiares y la incomuni-
cacion existente entre los cubanos de la isla y sus
familiares en la didspora, debido a la prohibicién
del régimen como una de las tantas causas sociales
que determinaron la crisis de la Embajada de Pert
y el posterior éxodo.

En ese sentido debo reiterar que Lejania es un filme
que refleja muy bien el espiritu y el climax social
imperante en ese contexto de 1979 durante las vi-
sitas de los exiliados, clave sociolégica para com-
prender los origenes del Mariel en 1980.

Los noventa. Otro discurso y otra narrativa

El corto Laura en Mujer transparente (1990) posee
una estructura narrativa novedosa parala cinema-
tografia de la época. Desde la angustiosa espera de
Laura en el vestibulo del hotel, mientras contem-
pla lo rostros de la gente, cuya impronta de Memo-
rias del subdesarrollo resulta evidente, se va
construyendo el relato a través de la yuxtaposicién

de fotos del pasado de Laura y su amiga Ana. De
ese contrapunto entre un pasado aparentemente
feliz, ausente de conflictos, se construyen sus vi-
vencias marcadas por el grupoy un presente donde
la felicidad es simulada, dada las normas y tabues
existentes sobre la homosexualidad.

El siguiente parlamento pronunciado por Laura
reafirma los conflictos existenciales que ha gene-
rado tanto la partida como el regreso, al apoyarse
en imagenes testimoniales de los éxodos de 1959 y
del Mariel veinte afios después: “Venir a verte me
hace sentir la misma soledad y el mismo miedo
que cuando fui a despedirte. Es tan terrible este
espectaculo, como una mutua venganza. Recuerdo
alguien que decia que la familia cubana siempre ha
estado escindida por la politica, que siempre los
rencuentros han sido simulados”.’

A Mujer transparente la distingue la irreverencia
de mostrar por primera vez en el cine cubano los
excesos que acompafaron aquellos actos de re-
pudio durante los sucesos del Mariel desde im-
pactantes imagenes de archivo. Las memorias y
recuerdos de esos terribles y traumaticos actos
han acompafado el cine cubano hasta nuestros
dias (ver anexo).

Suenos al pairo: una mirada sobre el
Mariel desde la perspectiva de los
cineastas independientes cubanos.
La generacién pos Mariel

Resulta paraddjico que en el contexto actual,
cuando el discurso oficial ha promovido una po-
litica cultural aparentemente aperturista y liber-
taria que beneficia alos cineastas independientes
cubanos, el ICAIC haya censurado el documental
Sueiios al pairo, de Jorge Luis Aparicio Ferrera y
Fernando Fraguela.

El proyecto de rodar un documental sobre Mike
Porcel, borrado practicamente del repertorio mu-
sical cubano por los censores culturales de la época
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se remonta a cuatro afios atras, cuando ambos rea-
lizadores cursaban estudios en la Facultad de las
Artes de los Medios de Comunicacion Audiovisual
(FAMCA), perteneciente al ISA.

El conflicto suscitado tras la censura de Suefios al
pairo fue provocado por la negativa del ICAIC a la
utilizacion de las imagenes de archivo sobre los su-
cesos relacionados conla crisis del Mariel, tomadas
del Noticiero ICAIC Latinoamericano, conside-
rada una fuente legitima para la politica cultural
del Estado cubano, una evidente contradiccién e
incoherencia. El pretexto esgrimido para desauto-
rizar el acceso a las referidas fuentes radica en su
desacuerdo con el tratamiento expuesto por el do-
cumental sobre esos acontecimientos.

El tratamiento desacralizador de las imagenes de
archivo que expone Suefios al pairo constituye una
de las claves que explican su impacto cultural tanto
en Cuba como fuera de ella, lo cual no significa que
los filmes cubanos referenciados no hayan apelado
a ese recurso expresivo (Lanza, 2021a).

Las imagenes de archivo referenciadas en Suefios
al pairo son patrimonio de la nacién y de ningtan
modo deben ser monopolizadas por ningin
Estado con fines ideoldgicos. El poder autoritario
del Estado no le teme a las imagenes de archivo
sino alaverdad histérica contenida en esas image-
nes, porque desde la perspectiva del critico de cine
Reinaldo Lastre representan la contrahistoria, es
decir, la desacralizacién de la historia oficial ma-
nipulada histéricamente por el poder totalitario.

Para Reinaldo Lastre:

Desde la perspectiva del documental, las image-
nes de “un pueblo enardecido” no presentan un
relato-triunfo, sino del fracaso del proyecto revo-
lucionario. No en vano los realizadores inician su
documental con un archivo de un minuto y medio
donde evocan el éxodo del Mariel, y los bochorno-
sos actos de repudio organizados por el gobierno
alrededor de todo el que decidiera marcharse del
pais en ese momento. El recuento de ese capitu-
lo de Cuba se entrelaza con el destino de Porcel.
(Lastre, 2020)

Si en aquel contexto las imagenes tomadas por
Santiago Alvarez para su Noticiero intentaban le-
gitimar la posicién oficial sobre la crisis del
Mariel, el uso de las imagenes de archivo en
Suefios al pairo revela aristas silenciadas y mani-
puladas por la propaganda oficial con relacién a
los hechos, como sucedié con algunos incidentes
que constituyeron el detonante real de la crisis

del Mariel, como los sucesos de la Embajada de
Pert el 4 de abril de 1980, preambulo del éxodo
del Mariel y otro suceso acontecido el 2 de mayo
de 1980 en las afueras de la seccidn de intereses
de EE. UU. en La Habana, cuando 700 ex presos
politicos que asistieron a la sede con el objetivo de
recibir asilo politico fueron reprimidos violenta-
mente por grupos alentados por el gobierno
(Lanza, 2021a).

Los exreclusos habian sido invitados por la cénsul
estadounidense Suzanne Lamanna y por el jefe de
la seccién de intereses Wayne Smith, quien les ex-
plicé las dificultades impuestas por el gobierno de
la isla para su salida, lo cual provocé una reaccion
violenta de los manifestantes. Como ha sucedido
en diferentes situaciones similares, el gobierno
utiliz6 a grupos al margen de la ley contrario al de-
recho internacional para actuar en contra de esos
individuos y provocar un incidente diplomatico y
una situacion de caos en el recinto*.

Sueiios al pairo no aborda como tema central la pro-
blematica del Mariel, sino aspectos de la vida y
obra del trovador Mike Porcel, victima de un con-
texto dramatico en la historia de nuestra nacién,
y su vision y experiencia de aquel histérico éxodo
(ver anexo).

La censura de Sueios al pairo nos confirma sus
efectos contraproducentes en el panorama cultu-
ral de la isla, porque en lugar de minimizarse su
impacto cultural ha tomado més notoriedad en el
espectro mediatico, no solo a nivel nacional, sino
también internacional, y lo esencial: ha aflora-
do la verdad histérica, a la cual se enfrentan las
nuevas generaciones de cubanos avidos de redes-
cubrirla (Lanza, 2021a).

La historiografia filmica sobre la crisis del Mariel
producida en la didspora cubana en EE. UU. esta



conformada por diversos documentales que ex-
ploran este complejo fenémeno migratorio desde
diversas perspectivas, pero donde prevalece su
caracter testimonial y la bisqueda del impacto
emocional del espectador ante las desgarradoras
historias de los cubanos que abandonaron en 1980
laisla hacia EE. UU.

En sus propias palabras (1980), de los realizadores
Jorge Ulla y Lawrence Otto Jr. es un ejemplo en ese
sentido. Ambos creadores respondieron al encargo
de una agencia gubernamental en EE. UU. que les
pidié registrar las primeras reacciones y el encanto
delainmediatez ante la llegada masiva de cubanos
que salieron del puerto del Mariel rumbo a EE. UU.
a través de Cayo Hueso (ver anexo).

Hacia ese lugar de la geografia estadounidense se
trasladaron con una modesta cimara de 16 mm, y
el resultado ha sido un documental de treinta mi-
nutos de duracién que recoge desgarradores tes-
timonios e historias de ese traumatico impacto,
cuyos testimonios han quedado inmortalizados en
ese filme que nos conmueve ante el drama particu-
lar de esos cubanos que en definitiva son el mayor
reflejo de la tragedia de una nacién que naufragd
al escoger el camino del totalitarismo.

Al cumplirse el aniversario 40 de los sucesos del
Mariel, el critico de cine exiliado en EE. UU. Ale-
jandro Rios le dedicé emotivas palabras a este do-
cumental en su programa de television Pantalla
indiscreta. Para conocer mas sobre las propias mo-
tivaciones del cineasta para rodar este importan-
te documental considerado hasta la fecha el mas
importante sobre la crisis del Mariel y su impacto
social deseo citar al propio Jorge Ulla cuando ex-
preso las siguientes palabras durante su estreno en
la Biblioteca del Congreso de EE. UU. en 1983:

La pelicula En sus propias palabras fue una enco-
mienda de la administracion Carter. La idea era
documentar cémo las diferentes agencias gu-
bernamentales prestaban sus servicios en medio
de la crisis. Cuando se escuché lo que decian los

recién llegados se revel6 ante todos otra pelicu-
la:1a de un testimonio coral que desmontaba una
serie de mitos ambiguos sobre Cuba —se hacian
visibles muchas grietas sociales a través de las
cuales muchos de los enamorados del “proyecto
cubano” podrian, de repente, cuestionar o revalo-
rizar aquel proyecto de una manera critica. En el
documental de 29 minutos hablaban con desazén
desde el trabajador, un ciudadano de a pie, hasta
un novelista delatalla de Reinaldo Arenas. Seriala
primeravez que Arenas hablaba ante una cimara.
Se trataba de un fenémeno insdlito que hallaria
su mejor repercusion entre la intelectualidad y
las izquierdas mds entusiastas. De pronto, el pa-
raiso era una fuente de desencanto. El presiden-
te Carter le agarrd carifio a esa pelicula y estuvo
mostrandola en la Casa Blanca a varios invitados.
La USIA [Agencia de Informacién de los Estados
Unidos, creada en 1953 por el presidente Dwight
D. Eisenhower] la pas6 en mas de 50 paises. Jack
Anderson escribi6 en The Washington Post algo
exagerado: “bastaron 29 minutos para revelar lo
que pasa en Cuba’. Como era un material de la
USIA no se podia exhibir en Estados Unidos. Una
resolucién del Congreso permitié que se pasara
aqui y, ademds, que quedard archivada en la
Biblioteca del Congreso. A partir de eso, la vieron
en cientos de universidades y bibliotecas publi-
cas”. (Leonel Ledn, 2024)

Otros documentales sobre la crisis del Mariel que
poseen similar enfoque son Against Wind and Tide:
A Cuban Odyssey (1981), de los productores Jim Bu-
rroughs, Paul Neshamkin y Susanne Bauman; el
largometraje de ficcién jQue caliente estd Miami!,
de Ramoén Barco, con la popular actriz cubana
Blanquita Amaro, una comedia realizada en 1980
que aborda el impacto que tuvo entre la comuni-
dad de cubanos de la didspora los denominados
marielitos, sobre todo su estigmatizacion por el
exilio histérico; Ciudad de carpas (1984), de Minuca
Villaverde, sobre los centros de refugiados que se
instalaron al sur de Florida para recibir la oleada
masiva de cubanos que arribaron en 1980 a través
del puente maritimo del Mariel; y Amigos (1986), del
dramaturgo y guionista de El Siiper Ivan Acosta.

El documental La otra Cuba dirigido por Orlando Ji-
ménez Leal en 1984 con guion de Jorge Ulla mues-
tra imagenes impactantes y reveladoras sobre los
hechos asociados al Mariel, especificamente aque-
llas que fueron registradas clandestinamente sobre
la violencia ejercida por las fuerzas paramilitares
del régimen el 2 de mayo de 1980 contra ciudadanos
cubanos pacificos, frente a la seccién de interés de
EE. UU. en La Habana que habia anteriormente.
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Los desgarradores testimonios de la represion ejer-
cida por el régimen cubano contra los cubanos que
habian asistido a la sede diplomaética de EE. UU. en
La Habana ese dia resultan conmovedoras. Alli fueron
victimas de una violencia sin precedentes en la histo-
ria nacional, solo comparable a situaciones tipicas de
los regimenes fascistas, una violencia politica que es
sistémicay se ha institucionalizado en Cuba.

Las obras referenciadas nos muestran la volun-
tad de los cineastas cubanos de la didspora en
EE. UU. por recuperar la memoria histérica de
la nacién cubana y asi poder revertir los efectos
manipuladores y distorsionadores que ha carac-
terizado la visién cubana sobre este capitulo de
nuestra historia.

El documental Conducta impropia (1984), de los reali-
zadores Néstor Almendros y Orlando Jiménez Leal,
producido por la RAI (television italiana), aunque
no aborda directamente el éxodo masivo del Mariel
en 1980, al tratarse de un documental sobre la re-
presion y exclusion social que sufrieron los homo-
sexuales en Cuba en las primeras décadas de la
Revolucién tenia que abordar indirectamente este
hecho. Mostré algunas de las impactantes y desga-
rradoras imagenes de archivo sobre los sucesos de
la Embajada de Pert registradas por el lente hones-
to del mismo Santiago Alvarez, desde una perspec-
tiva que reproducia el discurso estigmatizador del
gobierno cubano sobre los que se refugiaron en la
sede diplomatica. Incluyé las imagenes del éxodo
con sus respectivos actos de repudio que los propios
testimoniantes compartian con el espectador que
desconocia de estas realidades. Teniendo en cuenta
que su estreno fue en EE. UU. Conducta impropia
obtuvo el primer premio del Festival de los Derechos
del Hombre de Estrasburgoy el de Mejor Documen-
tal del Festival de Cine de Barcelona.

El espafiol Néstor Almendros fue uno de los mas
exitosos directores de fotografia, que tras mar-
charse de Cuba a inicios de los sesenta incursioné
tanto en el cine francés en el periodo de la nueva
ola como en Hollywood. Por su parte, Jiménez Leal
ha trascendido por ser codirector del célebre docu-
mental PM (1961), censurado en la isla por conside-
rarse nocivo a los intereses del pueblo, detonante
del famoso encuentro entre Fidel Castro y la inte-
lectualidad de entonces, cuyas palabras fueron re-
gistradas en el documento conocido como Palabras
a los intelectuales.

El impacto de ese documental en la sociedad esta-
dounidense fue de tal magnitud que tras su exhi-
bicién en esa nacidén generd una intensa polémica
entre Tomas Gutiérrez Alea y su amigo de antafio
Néstor Almendros, desde el semanario neoyorqui-
no The Village Voice. Aunque ambos se iniciaron en
el cine tomaron caminos diametralmente opuestos.
Su visién de los hechos resulta antagdnica como
fueron sus posiciones politicas respecto a la Revo-
lucién cubana.

Segin Tomas Gutiérrez Alea: “Conducta impropia
eraun filme que él consideraba “muy simplificador
delarealidad, muy manipulador. Es decir, parami,
es todo lo que pudiera pensarse que hace el rea-
lismo socialista, pero al revés, en otras palabras,
una manipulacién de la realidad al servicio de la
propaganda politica. O para decirlo de otro modo,
una pelicula con verdades a medias que inevitable-
mente cuenta la mitad equivocada. “Entonces, tra-
tandose la pelicula del tema de un homosexual en
Cuba, inevitablemente tenia que asociarla con lo
que habia hecho Néstor; de modo que si, de alguna
manera Fresa y chocolate es una respuesta a Conduc-
ta impropia.” (Chanan, 2001).

Aunque Fresa y chocolate trascendié tanto en Cuba
como fuera de la isla por criticar la discriminaciéon
sufrida por los homosexuales dentro de la Revolu-
cién, el filme deviene en una especie de rectifica-
cién del proceso politico cubano con ese capitulo
dramatico de la nacién cubana desde una pers-
pectiva metaférica, acorde con el discurso ofi-
cial, donde la escena final del abrazo entre Diego
y David tras la decisién de Diego de marcharse de
Cuba ha sido vista en distintas latitudes como una
alegoria de los sucesos del Mariel, necesaria en
tiempos de rectificacion en la década del noventa.
Esto aunque la trama del filme es atemporal, al no
precisarse el contexto especifico en el cual se desa-
rrolla el conflicto.

Una de las figuras trascendentales dentro de la re-
ferida pléyade de nuevos cineastas cubanos de la
diaspora en EE. UU. es Lisandro Pérez Rey, direc-
tor del impactante documental sobre el trauma-
tico éxodo del Mariel Mas alla del mar (2003), obra
analizada con exhaustivo rigor por la investigado-
ra Desiré Diaz en el mencionado dossier sobre el
tema publicado por la revista La Gaceta de Cuba en
el 2006.

Desde la perspectiva de Diaz, ambos documenta-
les responden a las demandas de los estudios fron-
terizos en boga durante las tltimas décadas



En el espacio fronterizo, fisico y conceptual, entre
Cuba y Miami es donde se desarrollan las pelicu-
las de Lisandro Pérez Rey. Tanto Mas alla del Mar
como La Fabrica exploran fendmenos culturales
que tienen lugar en medio de la frontera, ni aqui
ni all4, sino en el medio, a la mitad del camino, y
ala vez, reflexionan sobre las posibilidades o im-
posibilidades de estos trayectos bidireccionales.
(Diaz, 2006)

Una de las frases expresadas por unos de los tes-
timoniantes en este documental, que avala la
tesis anterior, es la siguiente: “El Mariel era un
limbo, no estabas ni en Cuba ni en EE. UU.”. Esa
amarga sensacién de no pertenecer a ningan
lugar y de ser una especie de no-persona generd
entre los exiliados del Mariel una crisis de identi-
dad que nadie mejor que el escritor cubano Rei-
naldo Arenas caracterizé magistralmente en una
entrevista registrada por el lente del realizador
Manuel Zayas en el documental Seres extravagan-
tes, recreadas también desde los cédigos del cine
de ficcion en el filme Antes que anochezca (2000),
de Julidn Schnabell.

Lo inédito y novedoso que subyace en la mirada
que expone Mas alla del mar, al examinar mas de
veinte afos el drama que ha significado el éxodo
del Mariel para varias generaciones de cubanos,
es su abordaje critico a partir de las experiencias
de sus testimoniantes en su interrelacidon con esa
zona limitrofe que es el mar, cargada de malti-
ples simbolismos entre ambas zonas: la nacién
y su didspora. La dindmica entre esos dos espa-
cios ha estado marcada por conflictos y tensio-
nes politicas, causantes de rupturas, escisiones
entre ambos lados, resentimientos que el paso del
tiempo han ido superando.

Si para los millones de africanos secuestrados
en su continente, para ser trasladados al nuevo
mundo en condicion de esclavos, el mar posee una
carga simbdlica, la frontera maritima que separa
a Cuba y Florida constituye una marca imborrable
del drama que ha representado para los miles de
cubanos que han perdido la vida cruzando el limite
que separa ambas naciones.

Mas alla del mar intenta desarticular los prejuicios
asociados a los marielitos. En aquel contexto

ser marielito se habia convertido desde entonces
en una marca de identidad engendrada de una
experiencia comun, en cierto sentido arbitraria,
pero definitoria, como arbitrarios pero definito-
rios pueden ser la nacionalidad o el género sexual.

Lo particular de esta marca de identidad es que
nacio, se configurdy estard siempre ligada al mar,
alanocién del cruce fronterizo y del intercambio,
del paso entre un lugar y otro. (Diaz, 2006)

Con Scarface (1983), Brian de Palma apoyandose en
un guion escrito por el cineasta Oliver Stone ofrece
su vision personal sobre los sucesos del éxodo del
Mariel en 1980 durante la presidencia de James
Carter en EE. UU. Remake del clasico de igual titulo
realizado por Howard Hawks en 1930, el filme esta
dirigido a este icono del cine negro.

Precisamente uno de sus méritos radica en su bri-
llante revitalizacién de algunos cédigos del género,
como la representacion de la criminalidad y la ex-
ploracién de la sicologia delictiva a partir de una
acentuada estilizacion visual, sobre todo la presen-
cia de la femme fatal, figura caracteristica de estos
filmes, interpretada en esta ocasiéon por Michelle
Pfeiffer, quien supo impregnarle al personaje una
vitalidad y energia especial, una fuerza dramatica
extraordinaria, incluso tragica (Lanza, 2021b).

Scarface narra la historia del ascenso y declive en el
crimen organizado de Tony Montana, uno de los
inescrupulosos delincuentes cubanos que emi-
graron por el puente del Mariel en 1980 a EE. UU.,
quien desplazaria del negocio del trafico de drogas
al resto de sus rivales. Al ser un remake del clasico
de Howard Hanks, su personaje protagdnico, Tony
Montana, constituye una alegoria de Tony Camote,
aunque situado en el plano de la ficcién, deviene un
simbolo de un segmento de los emigrantes cubanos
que la prensa estadounidense denunci6 por su in-
sercion en el crimen organizadoy el narcotrafico.

El actor de origen cubano René Lavan, protagonista
de la famosa cinta Aziicar amarga, en una entrevista
concedida para un documental sobre el fenémeno de
los marielitos, habia expresado que muchos cubanos
que emigraron en el referido éxodo migratorio toma-
rian el camino facil del delito. Por tanto, aunque Tony
Montana sea un personaje de ficcion, las situaciones
que recrea Scarface toman como referentes hechos
reales, fiel representacién de un contexto tan com-
plejo para la ciudad de Miami (Lanza, 2021b).

Segtndatos ofrecidos porelacadémico cubanoJests
Arboleya en su libro Cuba y los cubanos americanos:
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Enla década del setenta, por el sur de la Florida in-
gres6a EE. UU. el 70 % dela cocaina yla marihuana
que se distribuia en el pais. El narcotrafico influyé
de manera relevante en el conjunto de la economia
miamense y en el funcionamiento politico y legal
delasociedad. Desdelallamada Guerra Suciadela
cocaina, un violento enfrentamiento entre bandas
cubanas y colombianas en la década del ochen-
ta por el control y distribucién de las drogas en el
area, Miami es considerada una de las ciudades
con mayor indice de criminalidad y corrupcién de
Estados Unidos. (Arboleya, 2013)

No considero que las pretensiones del cineasta
Brian de Palma hayan sido dirigidas a criminalizar
laimagen de los cubanos que emigraron a EE. UU.
a través del puerto del Mariel en 1980. Todo parece
indicar que un sector de la referida comunidad
lo habia interpretado de esa manera, dado que la
cinta tuvo que rodarse fuera del enclave de Miami
por protestas de la comunidad cubana residente
en Miami (Lanza, 2021b).

Scarface constituye un referente imprescindible en
la historia del cine, por sus valores estéticos y su
revitalizacion del cine negro en un contexto en el
cual apenas se producian filmes que apelaran a los
codigos del género. Por otra parte, hay quienes han
estigmatizado la cinta al considerarla excesiva-
mente violenta. Pese a algunas escenas poseedoras
de una dosis de violencia inusual hasta ese mo-
mento, el filme deviene un reflejo de la violencia
que sacudi6 las calles del Miami de los ochenta.
Considerada un clasico de la historia del cine, enla
actualidad existe un proyecto de realizar un remake
del referido clasico (ver anexo).

Hay una escena del filme que influyé notablemente
en la criminalizacion del éxodo del Mariel en 1980:
el disturbio de Fort Chaffee, cuando un segmento
considerable de aquellos cubanos se amotinaron en
el centro de refugiados ante el desespero generado
por una situacion que tuvo un impacto dramatico
tanto para los que salieron como para la sociedad

que los recibid, hacinados en carpas, sin documen-
tacién alguna, en espera de una reubicacion.

La gran mayoria de los denominados marieli-
tos fueron distribuidos en diferentes ciudades de
EE. UU,, no todos se concentraron en Miami. Los
acontecimientos del Mariel y la crisis politica que
representd para ambas naciones han generado po-
lémicas tanto en Cuba como en el exilio. El tema
ha sido manipulado en diferentes medios, pero la
verdad siempre sale a flote. Una de las aristas mas
exageradas por la prensa y la sociedad de ese trau-
matico acontecimiento, con un peso enorme en el
imaginario social de los norteamericanos y cuba-
noamericanos, es lo referido a los antecedentes
criminales de los emigrantes.

Segun datos ofrecidos por el referido Jesus Arbo-
leya, invitado al panel El Mariel: 20 afios después,
convocado por la revista Temas, y publicado en el
numero 68 del 2011, donde participaron presti-
giosos intelectuales que han investigado el tema
desde diversas aristas, incluyendo al referido
Rafael Herndndez, de los 125 000 cubanos que
salieron por el Mariel en 1980, solamente el 16 %
tenia antecedentes penales, cifra que no coincide
con los datos que Brian de Palma expone a inicios
del filme, para quien 25 0oo cubanos de los que
salieron tenia antecedentes penales, lo cual re-
presenta el 20 %. Aun asi ambas cifras se acercan
considerablemente.

Un aspecto poco abordado en la literatura exis-
tente sobre el tema es lo referido a la composicién
racial del éxodo migratorio del Mariel, mas diver-
so en comparacioén con la minoria blanca repre-
sentante de la alta burguesia que abandoné Cuba
a inicios de la Revolucidn. A través del puente del
Mariel arribaron a las costas de Florida cubanos
pertenecientes a diferentes estratos sociales y ra-
ciales, pero su gran mayoria no asumieron actitu-
des delincuenciales. Ese estigma lo ha reproducido
Hollywood intencionadamente.

Segtn el académico Alejandro de la Fuente:

La Cuba revolucionaria e integrada implicaba
un Miami elitista, reaccionario y blanco. Mariel
rompia la armonia de lo que hasta ese momen-
to habia sido una antitesis socioracial perfecta,
Miami, por su parte, reprodujo el discurso de la
escoria: la comunidad era un supuesto modelo
de minorias exitoso, porque lo mejorcito de la
isla habia escapado para alli. Los negros y mula-
tos que llegaban hacinados en lanchas a las costas
de Florida habian sido sacados, dijeron de las



carceles cubanas. Desde esta vision generalizada,
al menos por esta vez, el gobierno tenia razén,
aquella gente oscura y mal educada tenia que ser
escoria. (Hernandez, 2001)

Aunque el personaje de Tony Montana sea una
invencién se nutre en muchos aspectos de este
capitulo de la historia. Para el espectador descono-
cedor del tema, aquellas escenas de los sucesos de
Fort Chaffee, donde el inescrupuloso Tony Monta-
na comete su primer crimen a solicitud de orga-
nizaciones anticastristas del exilio, a cambio de
obtener su pasaporte para ingresar a EE. UU., no
solo devela la influencia politica ejercida en aquel
contexto por las referidas organizaciones, sino que
reforzd atin més la criminalizacion de los marieli-
tos (Lanza, 2021b).

Una década después, Mira Nair, cineasta de origen
indio retomaria el tépico de la crisis del Mariel y su
innegable impacto en la sociedad estadounidense
en la malograda cinta Cuando sali de Cuba (1995),
también conocida con el titulo La familia Pérez,
protagonizada por Alfred Molina, Marisa Tomei,
Chazz Palminteri y Anjelica Houston, donde inter-
viene una vez mas la mitica salsera Celia Cruz, en
una escena que no aporta mucho a su efimera fil-
mografia. El argumento de la cinta es ligero como
suelen ser aquellas comedias concebidas para el
entretenimiento mds escapista. Es la historia de
Juan Pérez, un cubano que tras pasar veinte afios
en una carcel cubana logra emigrar a EE. UU. a
través del éxodo del Mariel con el objetivo de reen-
contrarse con su esposa, asentada anteriormente
en EE. UU.

La familia Pérez devela el trauma politico y social
que implicé para los EE. UU. la recepcién masiva
de cubanos y el estigma existente en varias de las
ciudades de EE. UU. sobre los denominados ma-
rielitos, vistos como delincuentes y criminales,
realidad que habia sido expuesta con violento rea-
lismo en Scarface (Lanza, 2021b).

A través de los codigos de la satira y el humor logra
reflejar los prejuicios y el rechazo existente en la
Miami de 1980 hacia los marielitos. La mirada
hacia ellos se encuentra justificada, en muchos
casos, por conductas delincuenciales que influye-
ron en el incremento del indice de criminalidad
en dicha ciudad, aunque también ha sido un fené-
meno sobredimensionado por algunos medios de
prensa en EE. UU.

Segtin Arboleya, quien ha analizado el caso del
éxodo del Mariel con rigor y profundidad:

Se generd un estado de panico alrededor de la
supuesta peligrosidad de estas personas, a las
cuales seachacé elaumento del 66 % del crimen en
Miami ese afio. Aunque en parte puede ser cierto
que contribuyeron a elevar esa cifra, es cuestio-
nable culpar solo a los marielitos del aumento
de la criminalidad en una ciudad donde coinci-
diendo con su llegada, se produjeron disturbios
raciales. A reafirmar la imagen de su supuesta
peligrosidad también contribuyeron las violentas
revueltas ocurridas en las carceles donde muchos
de ellos se encontraban detenidos y que convul-
sionaron el pais. En definitiva, como resultado de
las politicas de ambos gobiernos, los marielitos
fueron publicamente considerados como esco-
rias por la parte cubana e indeseable por EE. UU.
(Arboleya, 2013)

En ese sentido Cuando sali de Cuba deviene otra
irreal y absurda representacién de Cuba, una
produccién mas de Hollywood que desvirtda to-
talmente la imagen y la historia de Cuba, no sola-
mente por haberse filmado fuera la isla, sino por
devenir una desacertada caricatura de Cuba y de
los sucesos del Mariel (Lanza, 2021b).

Solo el publico estadounidense desconocedor de
nuestro pasado reciente podria creerse la hilaran-
te escena donde el protagonista después de ser
liberado de prisién es amenazado por soldados
cubanos que le apuntan con sus ametralladoras.
El contexto histdrico es medianamente reflejado,
a través de modestas imagenes de archivo conce-
bidas para ubicar al espectador en dicho contexto.

A mi juicio, los aportes del filme se sustentan en su
representacion medianamente lograda del exilio
histérico, al reflejar desde un discurso hasta cierto
punto coherente y organico el drama del exilio, no
solo en el plano geografico y politico, sino desde
una dimensién existencial y cultural, al intentar
develar las claves de un fenémeno que ha marcado
a diferentes generaciones de cubanoamericanos
asentados en diversos momentos histéricos en el
enclave de Miami y el simbdlico espacio denomi-
nado La pequeiia Habana, recreado magistralmente
por Brian de Palma en Scarface (Lanza, 2021b).

Algunas de las ideas que sostiene el filme coinci-
deny se articulan con las tesis que ha desarrollado
el académico Gustavo Pérez Firmat al explicar tan
universal y complejo fenémeno.

La familia Pérez hereda el discurso de la nostalgia
y el desarraigo, especificamente en aquella escena
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donde vemos al personaje de Juan Radl acariciar
con profunda nostalgia un mural que evoca los
paisajes cubanos. Posteriormente, Juan Rail com-
parte un café con unos veteranos de Bahia de Co-
chinos, quienes expresan no solo que Miami es
Cuba, sino que el préoximo afio volverian a Cuba,
codigo que simboliza la obsesion histdrica de una
comunidad que se ha ido extinguiendo sin haber
logrado su aspiracién de regresar a Cubar después
de haber derrotado al régimen cubano liderado
por Fidel Castro (Lanza, 2021b).

Para Pérez Firmat:

Este esfuerzo por recrear la Cuba de ayer en las
costas de la Florida es a la vez admirable y des-
garrador. Admirable porque intenta alzarse por
encima de la Historia y de la Geografia, desga-
rrador porque estd destinado al fracaso [...] Por
deliberado y persistente que sea, el simulacro de
posesion no logra sostenerse indefinidamente.
Llega un momento, en que el emigrado deja de
creer en la ficcién de un exilio sin destierro [...]
Entonces, Miami deja de ser la ciudad magica
para convertirse en un pueblo fantasma, un espe-
jismo. (Firmat, 2014)

Desde la 6ptica de Pérez Firmat esos cubanos ena-
jenados que sostienen que Miami es Cuba han
dejado de experimentar las sensaciones de desa-
rraigo para transitar a la reposesion, al estableci-
miento de un nuevo vinculo entre persona y lugar
(Firmat, 2014).

Dicha categoria ha sido desarrollada con mayor
profundidad por Pérez Firmat al estudiar la lite-
ratura cubana de la didspora, o por autores como
José Kozer, Oscar Hijuelos, entre otros.

Un elemento metafdrico que ilustra la imagen de
la desposesion y ese anhelo indefinido de la impo-
sibilidad del regreso se encuentra focalizada en la
escena final cuando el padre de Juan Radl trepa a
una palma, simbolo de la busqueda y mirada hacia
la Cuba perdida, la Cuba que solo sobrevive en el
imaginario social del exilio histérico y de aquellos
que poseen una vision similar sobre Cuba.

La imagen de los ex miembros de la Brigada 2506
que desembarcaron a Cuba por Bahia de Cochi-
nos es representada en La familia Pérez de manera
menos estereotipada que en Popi, al develar la con-
tinuidad de una forma de pensar hoy en dia obso-
leta en la misma diaspora cubana de EE. UU.

En la medida que el exilio histérico ha ido ex-
tinguiéndose, la didspora cubana asentada en
EE. UU. resulta cada vez mas heterodoxa en su

mirada sobre Cuba. De un ente monolitico en su
visién sobre Cuba ha transitado a ser totalmente
heterogénea como suelen los cubanos en ambas
orillas. Las oleadas de cubanos que han emigrado
posterior al Mariel tienden a despojarse del radi-
calismo que experimentaron los cubanos que par-
tieron en el puente del 59 y los éxodos posteriores.

Con Antes que anochezca (2000), el pintor estadouni-
dense Julian Schnabel (Basquiat), devenido reali-
zador se adentra en la atormentada biografia del
escritor cubano Reinaldo Arenas (1943-1990), exi-
liado en EE. UU. hacia 1980 durante el traumatico
éxodo del Mariel. No exenta de manipulaciones en
el abordaje del tema y la representacion de deter-
minado contexto sociopolitico, me refiero a la
Cuba de los afios sesenta y setenta, posee mayores
logros estéticos con respecto a otros filmes roda-
dos en EE. UU. con tematica cubana, por su exce-
lente discurso visual que devela la formacién
plastica de su realizador (Lanza, 2021b).

Independientemente de la paranoia de persecu-
cién experimentada por Arenas, de su capacidad
de fabular historias donde los limites entre rea-
lidad y ficcién se desdibujan, el resentimiento
politico que limitan sus memorias constituye su
natural reaccion a la politica cultural homofébica,
dogmadtica y represiva reinante en Cuba durante
las primeras décadas de la Revolucion. En ese sen-
tido deviene una victima de un contexto dramatico
en la historia de la nacién cubana (ver anexo).

Casi al final del filme Arenas expresé un parlamen-
to que a mi juicio ha trascendido como simbolo fe-
haciente de su patolégica personalidad, frases que
son una evidencia de sus grandes contradicciones
y el profundo desarraigo que experiment6 durante
su exilio en EE. UU., su alienacién:



‘Yo aqui no tengo ninguna nacionalidad. Es muy
simpdtico porque en Cuba yo era lo que se lla-
maba una no persona, alguien que no existia, no
tenia trabajo, y aqui el estatus que me ha dado el
Departamento de Justicia es el stateless, es decir,
que desde el punto de vista legal no existo. Estoy
en el aire y no tengo ningtin pais. ™

La crisis de identidad que asume el atormentado
escritor es expresion del desarraigo colectivo que
han experimentado los miles de cubanos que sa-
lieron por el Mariel, ese sentimiento de no perte-
necer a ningun lugar, de encontrarse en el limbo
que ha marcado a la generacién del Mariel, a dife-
rencia de otras que emigraron después, conflictos
abordados anteriormente por Lisandro Pérez Rey
en Mas alla del mar. Estas problematicas han deve-
nido una constante preocupaciéon de los cineastas
cubanos de la didspora.

Arenas ha devenido uno de los simbolos del trauma
que represent la crisis politica del Mariel para la
sociedad cubana y norteamericana, una muestra
de la confrontacioén del intelectual con una socie-
dad autoritaria, cuyas normas les resulta dificil
aceptar. En ese sentido Arenas deviene un inadap-
tado crénico. No solamente se resistié a adaptar-
se a la sociedad cubana de la época, a su sistema
politico, sino que heredé ese conflicto en su exilio
en Miami, cuyas feroces criticas aparecen en su la-
cerante autobiografia. El espacio donde tal vez se
haya sentido mds a gusto, coincidente con su ideal
de democracia y libertad haya sido Nueva York,
donde termind su tragica existencia.

Segtin el propio Arenas: “El desarraigado, el
desterrado, no tiene patria. La patria estd en
nuestra memoria solamente, pero necesitamos
algo mis que una memoria para asomarnos a la
felicidad. Alno tener patria, tenemos que inventarla
incesantemente”. (Reyes, 2003).

Cuando muchos académicos y espectadores pen-
sabamos que los aspectos mas sombrios y oscu-
ros sobre la crisis del Mariel y su contexto habian
desaparecido de la gran pantalla, y de los medios
audiovisuales en general, aparecio la serie de te-
levision Griselda dirigida por el cineasta colombia-
no Andrés Baiz. Conformada por seis capitulos,
recrea el ascenso y caida de quien fuera conside-
rada la madrina de la cocaina, Griselda Blanco,
figura que controlaba la distribucién de la droga
en Miami en los turbulentos afios 80, cofundadora
del temible cartel de Medellin en su época.

Resulta que la serie refuerza la imagen negativa
existente sobre los marielitos en las producciones

audiovisuales desde que el tema fuera representado
por primera vez por el cineasta Brian de Palmaenla
cinta Scarface, analizada anteriormente y devenido
en un filme de culto para los cinéfilos de hoy en dia.

El contexto social que recrea el filme no esta alejado
de la realidad y devela una vez més que el impacto
negativo de los marielitos en el imaginario social de
esos afios en EE. UU. se sustenta en hechos veridi-
cos y no en mitos recreados por estas producciones.

Desde esa perspectiva las situaciones que descri-
be la serie sobre la implicacién tan fuerte de estos
emigrantes en el oscuro y sérdido mundo del nar-
cotrafico de esos afos reafirma la tesis y los estu-
dios sobre el nivel de criminalidad existente en la
Miami de la época. Elimpacto real de un segmento
considerable de esos emigrantes en los niveles de
criminalidad de la época muestra del rol que en ese
sentido ejercieron los antecedentes criminales de
este grupo social, y las estadisticas ofrecidas por el
académico Jests Arboleya son una evidencia tangi-
ble de lo expuesto anteriormente.

Los hechos del Mariel son considerados hastala fecha
el éxodo migratorio que mas impacto mediatico ha
tenido en el imaginario social de EE. UU. con sus
expectativas resonancias en el contexto cubano, que
durante varios afios habia mantenido un discurso
cultural estigmatizador sobre esta crisis migratoria.

Han transcurrido mas de cuatro décadas y las na-
rrativas sobre la crisis del Mariel estan acompanas
de una carga bastante negativa todavia. No ha exis-
tido éxodo migratorio desde Cuba hacia EE. UU. en
su historia que haya generado mas impacto en los
imaginarios sociales e inspirados hasta peliculas del
éxito de Scarface como la crisis del Mariel. No siem-
pre coinciden en puntos de vistas y criterios sobre el
tema los estudios de académicos con las experien-
cias tan difusas en el tiempo de sus protagonistas.

Enel cine cubano cuyo abordaje del tema del Mariel
ha sido mds tardio también hemos analizados los
filmes que han tenido una mirada critica y despre-
juiciada con ese turbulento pasado, con sus parti-
cularidades contextuales, y pese a la vision erronea
arraigada en algunos circulos culturales que con-
sideraban que no habia nada nuevo que expresar
respecto al tema, la censura del documental Suefios
al pairo ha demostrado todo lo contrario.

Sin embargo, el tratamiento migratorio sobre
la crisis del Mariel y la emigracién en gene-
ral ha cambiado considerablemente en los ul-
timos afnos, y la tendencia ha estado orientada
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mas hacia la representacién del ritual del reen-
cuentro entre cubanos de la didspora cubana en
EE. UU. y los que viven en la isla que a reforzar
el trauma y el drama de la partida, porque ese
binomio conflictivo ha marcado la representa-
cién del discurso sobre a emigracién no solo en el
cine cubano de la isla sino en su contraparte de la
didspora en EE. UU. Esta situacién ha transita-
do del canon testimonial y de denuncia a miradas
mas a tono con los estudios culturales en la actua-
lidad, centrados en las problematicas de la condi-
cién trasnacional de la cultura, la nacién cubanay
el desarraigo, aspectos que no envejecen sino que
se mantienen presentes en la actualidad.

Notas

! Precisamente uno de los primeros capitulos de ex-
clusién social y segregacion posterior en la Cuba pos
1959 fueron las tristemente célebres UMAP (unida-
des militares de ayuda a la produccion), una exten-
sion de la experiencia de los gulags soviéticos de la
era estalinista por Fidel Castro en Cuba, bastante
cuestionada por la intelectualidad de Occidente, in-
cluso por el filésofo francés Jean Paul Sartre, en ese
entonces aliado de la Revolucién cubana. Afortuna-
damente desde ese entonces muchos artistas y aca-
démicos del mundo europeo y occidental pudieron
advertir el rumbo torcido que habia asumido ese
proceso en sus primeros anos.

> Santiago Alvarez fue un reconocido cineasta y reali-
zador de documentales fundador del Noticiero ICAIC
latinoamericano, desde 1959 hasta 1990 que desapa-
recio el Noticiero, pero también constituye un para-
digma estético del género documental por sus obras
de culto Now, Ciclén, Hanoi Martes 13, entre otras, re-
novador del lenguaje cinematografico del que atin se
nutren otras generaciones de documentalistas.

3 Lacita es tomada textualmente de la pelicula Lejania
de una escena del filme.

+ Segun confesiones de un exfuncionario del deno-
minado Instituto de Amistad con los Pueblos, que
habia presenciado el hecho y pude entrevistar de
manera andénima hace varios afios, agentes de esa
institucion y la Seguridad del Estado ejercieron
violencia desproporcionada sobre los ex reclusos
citados por el consul de EE. UU. Ese incidente es co-
rroborado visualmente en este documental, porque
las imagenes tomadas por los mismos camardgrafos
del ICAIC muestran a policias y a agentes guberna-
mentales golpear con palos a ciudadanos pacificos,
practica que se ha repetido hasta la actualidad por
parte del régimen para reprimir la oposicion.

5 Tomado del documental Seres extravagantes.
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Anexo

Fotograma 1 del bus utilizado para entrar de
manera violenta a la Embajada de Pertien La
Habana, tomada del sitio web oficial:
http://www.cubadebate.cu/especia-
les/2020/05/15/a-40-anos-de-la-crisis-migra-
toria-del-mariel-y-del-fin-de-la-administra-
cion-carter-primera-parte/

Fig. 2. Fotografia del asalto a la Embajada de
Perti en Cuba en 1980, tomada del sitio web
http://www.cubadebate.cu/especia-
les/2020/05/15/a-40-anos-de-la-crisis-migra-
toria-del-mariel-y-del-fin-de-la-administra-
cion-carter-primera-parte/

» Fotografia del asalto a la Embajada de Perti en
Cuba en 1980, tomada del sitio web
https://www.google.es/search?q=image-
nes+de+la+crisis+de+la+embajada+del+Pe-
ru+en+Cuba&tbm=isch&source=iu&ic-
tx=1&fir=r7ORnjT_jKWHdM%252CpY74PP-
7mOriY7M%252C_&vet=1&usg=Al4_kQeLo-
YirwSKHt2CeWVIiEYm746guUQ&sa=X&ve-
d=2ahUKEwj_6fTs-6fuAhXkzVkKHac1BewQ-
9QF6BAgNEAE#imgrc=wiWMGAWojanGTM

» Fotograma tomado del Noticiero ICAIC
latinoamericano

»  Fotograma tomado del Noticiero ICAIC
latinoamericano
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» Fotograma tomado del Noticiero ICAIC
latinoamericano

» Fotograma del largometraje de ficcion Lejania
de Jestis Diaz

» Fotograma del corto Laura perteneciente al
largometraje Mujer trasparente (1990)

» Fotograma tomado del trailer del documental
Sueios al pairo

»  Fotograma del documental En sus propias pala-
bras de Jorge Ulla usado como fuente en el pro-
grama de televisiéon de Miami Pantalla indiscreta

v

Fotograma del documental Conducta impropia,
escena donde vemos la académica y activista
Susan Sontag

» Al Pacino en una de las icOnicas escenas fina-
les del filme Scarface



» Fotograma del filme Antes que anochezca sobre
la vida del escritor cubano Reinaldo Arenas

Referencias de los filmes citados

» Fresay chocolate (1992), Cuba. Dir: Tomas
Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio

Intérpretes: Jorge Perugorria, Vladimir Cruz y Mirta
Ibarra

Sinopsis

La pelicula se centra en el papel de David, un estudiante
universitario diligente, correcto pero homofébico, para
quien sus conceptos de qué es bueno y qué es malo se
ponen en dilema al hacerse amigo de Diego, un artis-
ta homosexual. Entre los dos se desarrolla una relaciéon
que derrumba incomprensiones, prejuicios e intole-
rancias. Basado en el cuento EI Lobo, el bosque y el hombre
nuevo, del escritor cubano Senel Paz.

» Conducta impropia (1983), EE. UU./Italia Dir:
Néstor Almendros y Orlando Jiménez Leal

Sinopsis
Un demoledor testimonio sobre la represion a los ho-
mosexuales en la Cuba de Fidel Castro.

» Lejania (1985). Dir: Jesus Diaz

Intérpretes: Verdnica Lynn, Beatriz Valdés e Isabel
Santos

Sinopsis

Elregreso de una madre, diez afios después de abando-
nar el pais y a su hijo adolescente, evidencia el abismo
que los separa.

» Suerios al pairo (2020). Cuba Documental
Dir: Jorge Luis Aparicio Ferreray Fernando
Fraguela.

Sinopsis
Abordaje sobre la vida del trovador cubano que sufrié la
represion en Cuba en el contexto del Mariel Mike Porcel

» Ensus propias palabras (1993). EE. UU.
Documental Dir: Jorge Ulla

Testimonios desgarradores de los Marielitos a su llega-
daa EE. UU.

» Againstwind and tide. Documental,
EE. UU. Dir: Jim Burroughs, Paul Neshamkin
y Susanne Bauman

Sinopsis
Testimonios de los refugiados por el Mariel en 1980

» Mas alla del mar (2002). EE. UU. Dir:
Lisandro Pérez Rey documental

Sinopsis
Una mirada sobre los Marielitos y su insercién en la so-
ciedad estadounidense de una manera desprejuiciada.

» PM (1961). Cuba, Dir: Orlando Jiménez Leal y
Saba Cabrera Infante documental

Sinopsis
Un documental al estilo del Free Cinema es una radio-
grafia de la Habana nocturna de inicios de los sesenta.

» Qué caliente esta Miami

Pais: Estados Unidos, Espana

Género: Ficcién

Tiempo: 90’

Color: Color

Productora: Tripode Films

Productor asociado: Pablo Fajardo

Productor ejecutivo: Pedro Roman

Direccién: Ramén Barco

Guion original: Pedro Roman, basado en su obra teatral
“Los cubanazos”

Fotografia: Raphael J. Remy

Libreto y musica: Pedro Roman

Jefe de produccién: Efren Valdéz

Edicién: Ratl Davalos

Reparto: Blanquita Amaro, Raimundo Hidalgo-Gato,
Pedro Romdan, Sandra Haydée, Jorge Lago, Idania
Villegas, Carmen Cervera, Karym Bay, Diana Dali,
George Prince, Olga Guillot, Tom Hernandez, Conjunto
Universal

Sinopsis

Comedia que describe las peripecias de un grupo de
cubanos que conviven en el Miami de principios de los
afios ochenta, incluyendo a una nifia que llega por la via
del éxodo del Mariel. Pedro Roman (n. La Habana, 2 de
septiembre de 1944/ m. Miami, 15 de febrero del 2024),
autor de “Hamburgers y sirenazos”, considerada la pri-
mera obra cubana de teatro escrita en el exilio tras la
revolucion de 1959, y de la obra sobre la que se basa el
guion, también aparece en el elenco. “Primera cinta del
efecto Mariel! (Eduardo G. Noguer)
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» Ciudad de carpas (1980)

Titulo en inglés: Tent City

Pais: Estados Unidos

Género: Documental

Formato: 16 mm

Tiempo: 30’

Color: Color

Direccién: Mifiuca Villaverde

Guién: Mifnuca Villaverde, Fernando Villaverde
Fotografia: Mifiuca Villaverde

Edicién: Mifiuca Villaverde

Sinopsis

La ciudad de las carpas (en inglés Tent City) es uno de
los clasicos desconocidos del cine cubano. Dirigida por
Mifuca Villaverde, y escrita por ella junto a su esposo,
el escritor Fernando Villaverde, Tent City narra, al decir
de sumisma realizadora, «un micromundo»: la vida de
los cubanos que fueron llegando a Miami via Mariel y
fueron alojados en una city improvisada en el mismo
corazén de la ciudad.

» Amigos (1985) Dir: Ivan Acosta. EE.UU

Sinopsis
Es la contrapartida de Scarface desde una mirada
diferente.

» Laotra Cuba (1984). Dir Jorge Ulla

Sinopsis
Una de las obras mas monumentales rodadas sobre la
tragedia ha significado la revolucién cubana.

» Antes que anochezca EE. UU. (2000). Dir:
Julian Schnabel

Interpretes: Javier Bardem, Olivier Martinez, Johnny
Deep

Sinopsis

Muestra la vida de Reinaldo Arenas desde su infancia
en un ambiente rural y su temprana participacién en la
Revolucién hasta la persecuciéon de que fue victima mas
tarde como escritor y homosexual en la Cuba de Castro;
desde su salida de Cuba en el éxodo de Mariel Harbor
(1980) hasta su exilio y muerte en los Estados Unidos.
Es el retrato de un hombre cuyo afan de libertad —artis-
tica, politica, sexual- desafif la pobreza, la censura, la
persecucion, el exilio y la muerte.

» Scarface (1983). EE.UU. Dir: Brian de Palma

Intérpretes: Al Pacino y Steve Bauer

Sinopsis

Tony Montana es un emigrante cubano frio e impla-
cable que se instala en Miami con el propésito de con-
vertirse en un ganster importante, y poder asi ganar
dinero y posicién. Con la colaboracién de su amigo

Manny Rivera inicia una fulgurante carrera delictiva,
como traficante de cocaina, con el objetivo de acceder
ala ctpula de una organizacion de narcos.

» Lafamilia Pérez (1995) Dir: Mira Nair.
EE.UU., comedia.

Intérpretes: Marisa Tomei, Alfred Molina, Anjelica
Huston, Chazz Palminteri

Sinopsis

Una pelicula de comedia estadounidense estrenada en
1995 sobre un grupo de refugiados cubanos en Estados
Unidos que fingen ser una familia. Estd protagoniza-
da por Marisa Tomei, Alfred Molina, Anjelica Huston,
Chazz Palminteri y otros actores conocidos. Se basé en
la novela de 1990 “La Familia Pérez” de Christine Bell. La
pelicula fue dirigida por Mira Nair.



