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Editorial

1 segundo namero de la Revista KAMINU, Arte, Cultura y Sociedad de la Universidad
ESergiO Arboleda constituye una fuente de integraciéon material en torno a la cultura
desde diferentes disciplinas. Busca ampliar la visién de contextos por medio de material
propicio que incentive la reflexién sobre la gestion de la cultura y la creatividad. Asi, las
artes, el patrimonio, las industrias culturales, las creaciones funcionales, los nuevos medios
y software de contenidos, entre otros, cobran relevancia en este proyecto editorial. Desde
este espacio se difunden investigaciones de docentes, profesionales y estudiantes. Es una
revista semestral que cuenta con tres secciones. Una seccion visual que lleva como nombre
“Paisaje”. Otra seccion de articulos a partir de “El arte y la cultura como transformador
social”. Y, por altimo, la seccién denominada “Caminos”. Esta tiltima como representacion
de un nicho especial, por cuanto publica los trabajos de los estudiantes de pregrado de la

Universidad.

Esta Revista contiene articulos con diversas tematicas. En Desde Colombia, La Columna de
Fuego: Rescatando el Origen del Rock Fusién, de Caio Otero, Oscar Gallor, John Alexander
Moreno, Yaneth Cristina y Andrés Rodriguez, los autores ofrecen una exploracién de la
historia del rock colombiano en los afios sesenta y setenta, a través de la agrupacién Colum-
na de Fuego; banda pionera en combinar ritmos tradicionales colombianos y del caribe
con rock. En el siguiente articulo: Algunos Componentes en el Camino de la Consolidacion
de la Figura Profesional del Gestor Cultural, Andrés Mauricio Cruz Camacho reflexiona
sobre como los procesos educativos y asociativos, desde y para gestores culturales, han
contribuido en el largo camino de consolidar la figura profesional del gestor cultural en el
contexto colombiano y latinoamericano. Competencia Global y Cultura Ciudadana en la
Educacion Superior en Colombia. Caso Escuela de Artes y Miisica de la Universidad Sergio
Arboleda, de Natalia Correa Parra, contribuye a una matriz de analisis comparativa con
cinco universidades de Colombia y tres de Latinoamérica para analizar su propuesta en
materia de competencia global y cultura ciudadana. Alegoria: Un Proyecto Pedagdgico que
va Mas Alla de la Creatividad, de Hernando Vargas, aborda un ejercicio pedagogico desde
nuevas practicas y herramientas innovadoras que permitan un proceso de ensefianza-
-aprendizaje mas activo, tanto para el docente como para el estudiante, especialmente en
el escenario artistico. Un Acercamiento al Cine Sonoro, de Oscar Eduardo Gallor Belerio,
aborda la historia como fundamento teérico de conocimiento e interpretacion del sonido
en el cine y como estas trasformaciones repercutieron y se aplicaron en el cine colom-

biano. Un Museo Para Todos, de Catherine Johana Espitia Caceres, plantea una reflexion
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alrededor de la practica pedagoégica de las artes; la autora evidencia como la arquitectura,
asi como otras areas profesionales, ha sido elemento esencial en la inclusion y accesibilidad

a la informacién para personas con discapacidad.

En la seccion Caminos, Misqiia, en Busca del Tesoro Dorado, de Estefania Realpe Ruiz y
Héctor Remigio Cadena Garcia, muestra la creacion de tres personajes para un comic basa-
do en la novela Misqiia, de ciencia ficcién. Obra inédita y en construcciéon que, mezclando
la narrativa de ficcién con la ancestralidad, pretende rescatar el acervo mitoldgico de esta
cultura. En este aparte se destaca el trabajo de grado de David Fernando Ramirez Romero,
titulado: Conjuncién Entre Arte y Ciencia. Una Oportunidad Para Exaltar la Cultura. En él,
muestra experiencias y oportunidades en el sector cultural colombiano, donde cada vez es
mas comun que arte y ciencia encuentren puntos de convergencia y, con ello, el fortaleci-
miento del quehacer del artista. La Belleza en Kant a Través de los Ojos del Impresionismo,
de Juanita Rivera Arango, pretende explicar el analisis que Immanuel Kant hace sobre la
belleza. Y, para ello, acude al movimiento artistico llamado impresionismo. Por Gltimo,
el escrito Desaparecié la Maldicion y Aparecio la Menstruacion, de Laura Jimena Rangel
Barrera, examina cdmo los tabues se han dado gracias a imaginarios negativos que vienen

de la evolucién cultural y social de la humanidad.

La Revista KAMINU, Arte, Cultura y Sociedad invita a la comunidad académica, no acadé-
mica, empresarial y comunitaria para que participen de este espacio que destaca investiga-
ciones, proyectos, emprendimientos culturales, insumos artisticos, entre otros. Apreciado
lector: por tltimo deseamos que este segundo nimero sea de su agrado y que encuentre

un espacio de enriquecimiento que pueda fortalecer su relacién con la cultura.

Andrea del Pilar Casallas Moya



a Titulo: La cocina de la abuela
Autor: Andrés Pedraza Tabares
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Desde Colombia, La Columna de Fuego:

Rescatando el Origen del Rock Fusion

Otero, Caio". Gallor Belefio, Oscar Eduardo?. Moreno,
John Alexander3. Rodriguez Cortés, Yaneth
Cristina y Rodriguez Escallon, Andres
Universidad Sergio Arboleda, Bogota, Colombia

Resumen

La presente investigacion es una exploracion de la historia del rock colombiano en los afios sesenta y
setenta a través de la agrupacién Columna de Fuego; banda pionera en combinar ritmos tradicionales
colombianos y del caribe con rock. El texto tiene el objetivo de resaltar la importancia de esta banda
en la historia del rock colombiano y, al mismo tiempo, realizar una aproximacioén histérica, cultural y
social en la Colombia de esos afios. Esta narrativa es contada y materializada por medio de un audio-
visual en formato de documental, el cual es testimonio histérico de la banda y el rock en Colombia.
Esto permite evidenciar la importancia de reconstruir memoria colectiva y reivindicar dicho género
en la sociedad rockera del pais. Ademas, es la oportunidad de aprender y reflexionar sobre como el
rock influye en la cultura y la memoria colectiva de los colombianos.

Palabras clave: memoria colectiva, identidad cultural, historia social, rock colombiano, Columna de
Fuego, documental.

Summary

This research is an exploration of the history in the 60s and 70s of Colombian rock through the group La
Columna de fuego, this is a pioneer band that combining traditional Colombian and Caribbean’s rhythms
with rock. As mentioned in the previous lines, the aim is highlighting the importance of this band in the
history of Colombian rock and at the same time make a historical, cultural and social approach in Colombia
in these years. Through an audiovisual documentary, the historical testimony band and rock in Colombia
is told and materialized. This allows to demonstrate the importance of generating collective memory and
vindicating this genre in the rock society of the country. In addition, this is the opportunity to learn and
reflect on how is the way that rock influences the culture and collective memory of Colombian people.

Keywords: Collective memory, Cultural identity, Social history, Colombian rock, column of fire, audiovi-
sual documentary.
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Rock Latinoamericano: Se Enciende la Llama

En los afios cincuenta, en Estados Unidos e Inglaterra, naceria un movimiento musical
contestatario y en oposicion a lo establecido hasta ese momento: El Rock (Chastagner,
2012). Con el paso del tiempo este género se iria convirtiendo en lo que hoy en dia cono-
cemos y reconocemos como tal: guitarras fuertes y distorsionadas; golpes enérgicos y con
gran amplitud en la bateria; y voces gritando con rabia y expresando sus pensamientos
sin temor. Pero antes de todo esto el rock tendria que crecer y madurar, y Latinoamérica
seria pieza fundamental para el desarrollo sonoro e identidad de esta expresién musical.

El rock empieza a extenderse a nivel mundial, a traspasar fronteras, y en esas migraciones

llega a Colombia a finales de los afios cincuenta. En algunos articulos e investigaciones
se le atribuye a Carlos Pinzon, periodista y director de radio, la llegada del rock al pais
(Guerrero, 2007), por medio de una pelicula llamada Al compas del reloj, la cual contenia
musica de Bill Haley. Esta atribucién es también compartida con Jimmy Reisback, pro-
gramador musical de una emisora que por aquel entonces se conocia como Nuevo Mun-
do. En esta emisora, Reisback tenfa un programa que iniciaba a partir de las once de la
noche, en el cual ponia musica de artistas como Elvis Presley, Budy Holly, Chuk Berry y
Little Richard, artistas del momento de gran importancia para el rock (Pérez, 2007). Por
medio de la radio y del cine, el pablico colombiano tendria su primer acercamiento con
este movimiento musical.

Por los afios 1965 a 1975 se consolida en Colombia la escena rockera, pero esta escena era
una copia de lo que sucedia en Norteamérica y el Reino Unido; las bandas de ese enton-
ces cantaban en inglés, y los conciertos realizados al aire libre deseaban verse como un
Woodstock.

Fue el caso del festival de musica Ancén, realizado en Medellin en 1971, en el que par-
ticiparon las bandas més importantes de Colombia en ese momento, y el cual tuvo una
asistencia masiva. Alli el baile, la musica y las drogas fueron uno solo. En una entrevista
realizada para el documental Historia del rock en Colombia (1965-1975), Fernando Latorre,
quien formo parte de la banda colombiana Los Speakers, dice:

Eramos puros imitadores, y yo creo que la fanaticada también, los primeros conciertos
[...] dela histeria y de los gritos [...] yo no creo que fueran por nosotros, yo creo que era
mas bien producto de la nueva ola, y la fanaticada se comportaba como la fanaticada
inglesa, precisamente por imitar a los Beatles. (Arias, 2008)

Es correcta la afirmacién de Latorre. En el caso de Los Speakers era notable la similitud
con los Beatles. Y ni hablar de los fanéticos, que también entraron en esa misma dinamica
de copiar no solo la estética, sino que también copiaban el comportamiento. Basicamente
querian recrear a Liverpool en Bogota. Por ese entonces en Latinoamérica la idea era copiar
el modelo exitoso desarrollado en Estados Unidos y Europa, no obstante, hubo bandas que
se fueron en contra de copiar dichos modelos y optaron por darle identidad a la musica
que hacian. Es decir, desde la cultura propia, el contexto y el territorio. Es el caso de la
agrupacion Columna de Fuego, banda colombiana pionera en utilizar ritmos nacionales, del
caribe y africanos para fusionarlos con el rock y jazz. En principio, el grupo se estructurd
bajo el ensamble instrumental estandar de rock, que consta de bateria (Roberto Fiorilli),
guitarra eléctrica (Jaime Rodriguez y César Hernandez) y bajo eléctrico (Marco Giraldo),
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como se puede apreciar en la Imagen 1. Pero conforme pasaba el tiempo y maduraba la idea sonora,
empezarian a afiadir otros instrumentos como trompetas, trombén y congas; instrumentos que
ayudarian a consolidar el sonido final que tendria la agrupacién.

Imagen 1
Integrantes grupo Columna de Fuego

Fuente: Archivo personal de Roberto Fiorilli, 1974

Ahora bien, cabe aclarar que no fue el simple hecho de agregar estos instrumentos al ensamble
musical lo que consolid6 el sonido de la banda, pues a esto se le debe sumar la experiencia de los
musicos que pasaron por la agrupacion interpretando dichos instrumentos. Ellos, con su cono-
cimiento musical y experiencia tocando ritmos latinos y colombianos, terminaron de dar forma
a la idea musical de combinar géneros tradicionales colombianos con rock. Es el caso de Daniel
Bazanta, percusionista hermano de Toto La Momposina; Aldo Villa, trompetista de la orquesta de
Lucho Bermudez; o Leonor Gonzélez Mina, importante cantante de musica tradicional colombiana
cuyos instrumentistas era los musicos que conformaban La Columna de Fuego, entre otros mas.

Con el conocimiento, experiencia y experticia de todos estos musicos, la idea musical de la agrupa-
ci6én toma forma y se consolida en su tnico disco Desde Espaiia para Colombia, en el cual se puede
identificar variados ritmos tradicionales colombianos adaptados al ensamble musical. Ejemplos
como las canciones Tamborero y El fuego del padre no quema a sus hijos, que tienen implicito el
ritmo de garabato; Simplemente hombres, cancion en la cual la conga adapta el patrén ritmico de
chalupa; la canciéon Tenmandumba, que adapta el ritmo tradicional de mapalé o Joricamba, que
juega con ritmos del pacifico como el currulao. Esta idea impulsaria posteriores investigaciones y
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exploraciones musicales alrededor de la pregunta: ;Cémo adaptar ritmos folcléricos colombianos
a instrumentos ajenos al ensamble tradicional? Ejemplos como el de Satochi Takeichi, baterista
japonés que desde su instrumento crearia adaptaciones del ritmo de cumbia, evidenciados en el
disco Macumbia de 1984; o las investigaciones alrededor de la musica tradicional de toda Colom-
bia desarrolladas por Hernesto “Teto” Ocampo (Guitarrista) y Ledén David Cobo (clarinetista), y
que posteriormente se materializaron en la serie documental Expedicién Sonora, son proyectos
que buscan dar respuesta a la pregunta planteada inicialmente. Lo hecho musicalmente por La
Columna de Fuego abriria una puerta a explorar los sonidos tradicionales colombianos desde el
rock, jazz y funk. Bandas como Bloque de Btsqueda, Distrito Especial y Carlos Vives y la Provincia
serian ejemplos claros de este legado.

Lo hecho por La Columna de Fuego fue una jugada arriesgada por aquel entonces. Jugada que les
dificult6 el camino musical en el pais, pero que, pese a los impases, logré convertirse en el referente
por excelencia de bandas que continuaron su legado. Hoy son pocos los que recuerdan esta gesta
y la importancia de esta banda en la idea de generar identidad por medio de sonoridades propias,
oportunidad que se quiere retomar para devolverle estos recuerdos al musico colombiano. Quiza asi
se fomente un ejercicio de recuperacion de memoria para reavivar la llama del rock latinoamericano.

La Columna de Fuego: Cenizas de Recuerdos

Durante los anos de 1965 y 1975 llega a Colombia y se conforma un fenémeno cultural juvenil que
se desarrolla en torno al rock. Este fenémeno musical desperté el entusiasmo de diferentes jove-
nes por conformar agrupaciones musicales de dicho género, con la idea de crear nuevos sonidos
locales. Algunas de estas agrupaciones pretendieron rescatar las tradiciones y el folclor del pais
con el objetivo de crear identidad sonora. Tal iniciativa generé un interés por explorar los ritmos
tradicionales colombianos en algunas de las bandas que se conformaban por estos afios.

Imagen 2
Tapa del disco sencillo La Columna de Fuego, 1971

Fuente: Archivo personal de Roberto Fiorilli, 1971
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La idea hace que surjan agrupaciones como Columna de Fuego, conjunto integrado en sus inicios
por dos bogotanos y un italiano que se radicé desde muy temprana edad en Bogota. Dicha banda
empez0 tocando en bares y restaurantes de la capital colombiana, escenarios de entretenimiento y
ocio donde se presentaban diferentes agrupaciones de géneros variados como vallenato, bossanova,
tangos, musica tropical y rancheras. El sefior Roberto Fiorilli, baterista de La Columna de Fuego,
comenta que en la década de los setenta la agrupacion trabajaba en una discoteca llamada el Castillo
de Chapultepec, donde también se presentaba un show de bailes y folclor del pacifico que interesa-
ron muchisimo a los miembros de la banda. Este show consistia en cantos y ritmos originales del
Chocé y de Buenaventura (musicas que serian de gran importancia para el desarrollo sonoro de la
agrupacion). Decidieron, entonces, elaborar los ritmos y los cantos a su manera, para que fueran
interesantes a los oidos de la nueva generacion, pero sin perder el origen musical del Pacifico y de
Africa. Esta exploracion dio como resultado el primer single con Polydor: La joricamba, tema que
combina, por primera vez, musica tradicional colombiana con rock.

La Joricamba es una cancién que ha sido utilizada como una voz de protesta para abanderar dis-
cursos y reconstruir comunidades que han sido afectadas por la violencia o la desigualdad, como
se evidencia en su letra:

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....

El es tu amo, él te compré

Se compran las cosas, a los hombres no

Aunque mi amo me mate a la mina no voy

Esclavo no soy....

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....

Tt eres su esclavo no mi sefior

Aunque me aten cadenas esclavo no soy

Aunque mi amo me mate a la mina no voy

Esclavo no soy

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....

Oh, oh, oh, oh, oh, oh ....
La Joricamba es un legado musical importante para la década, puesto que en esa época aparecié
el latinoamericanismo. Segin Cepeda (2014), es un movimiento que, a partir de las letras de las
canciones, las iméagenes de los conciertos, las fotografias personales y otros tantos recursos ico-

nograficos, pretende entender los imaginarios sociales y politicos de una juventud enfrentada a
multiples tendencias ideoldgicas. Con respecto al rock de esta época, Cepeda dice:

El rock del setenta experiment6 varias transformaciones, pero siempre dentro de la logica
del género. Aparte de los cambios politicos presentados por la juventud del setenta, también
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aparecieron transformaciones ideolégicas directamente vinculadas con la percepcion de la vida,
la naturalezay, en general, al ambiente en que forjaron sus expectativas de vida. (Cepeda, 2014, p.100)

Es fundamental mencionar la importancia de la fotografia, el audio y el video en la preservacion
histérica del rock, asi como en el rescate de los acontecimientos de este género musical en los
contextos global y local. Es por medio de estos recursos que se puede entender a los fans y a la
agrupacion La Columna de Fuego en los escenarios locales e internacionales y, a su vez, entender
a partir de imégenes y audios el contexto social, politico y econémico que rodea a la agrupacion.
Estos medios son una pista para comprender el cambio ideoldgico entre las generaciones de los
anos sesenta y los setenta.

Nace Una Idea: Desde Colombia La Columna de Fuego

El documental es una herramienta de memoria colectiva y social que usa el lenguaje cinematogra-
fico para dar cuenta de un fragmento de la realidad. Propone un relato o el desarrollo potencial
de una idea que, al mismo tiempo, debe estar prefiada de algo. Asimismo, contener una fabula,
enseflanza o premisa; una historia articulada y construida con los elementos de la realidad mos-
trada en imagenes y sonido. Se constituye como una de las variadas formas de expresion cultural
de la sociedad contemporéanea.

“Un patis sin cine documental,
es como una familia sin album fotografico”

Patricio Guzman

El documental es una herramienta cultural poderosa que facilita preservar y reconocer elementos
histdricos del ser humano por medio de la imagen y el sonido. Potencia, asi, otras ramas del arte
como la musica y la fotografia, lo cual estimula, con lo reflejado en la pantalla, mayor impacto en el
intelecto y la emocién, y procura llegar al espectador a través de la empatia por los personajes y la
proyeccion de experiencias propias. Retne el oficio de la reproduccién y el arte de la encantacion;
de esta forma logra organizar y otorgar significados tanto a los objetos como a las practicas de la
vida cotidiana, propiciando nuevas formas de pensar sobre los roles sociales, género, concepcio-
nes del honor, estereotipos y perspectivas. Ademas, sirve para proclamar injusticias, inequidades,
desventajas y, en general, problemas que afecten socialmente un determinado lugar en el mundo.

En este caso en particular el grupo de investigacion busca apelar a la memoria colectiva de los
colombianos, rescatando el trabajo de una agrupaciéon que marcé el inicio del sonido rock colom-
biano: La Columna de Fuego. Agrupacién que seria la primera en fusionar los sonidos del mundo
con las musicas tradicionales colombianas durante los setenta, en especial la musica de la region
del litoral pacifico. Dejando un legado que para la mayoria de los jovenes actuales es desconocido.

Este documental, igualmente, permitira que el proyecto sea visto por otro tipo de ptblico y desde
otra perspectiva. Estara disponible para aquel que, de primera mano, no esta relacionado en los
procesos y/o proyectos asociados a la musica o al audiovisual, pero si es consumidor de productos
artisticos y culturales. Por ende, estaria destinado a ser divulgado de manera masiva por los medios
de comunicacion tradicionales y no tradicionales.

La Columna de Fuego hace parte de la memoria cultural de los colombianos. Memoria que parte
de narraciones construidas desde fuentes como la tradicion oral, el video y la imagen. Es decir,
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formatos que hablan del pasado de la banda y que sirven para configurar las identidades del grupo,
su ideologia y visién del mundo.

Concretando el Proyecto: Arde la Llama

Aunque La Columna de Fuego dio grandes aportes a la escena musical del pais, la banda no cuenta
con el reconocimiento ni la fama que se creeria, al menos no en Colombia. En la década del 2010 en
Rio de Janeiro se celebraba una fiesta llamada Balkanica, ahi se escuchaba musica de los setenta y
la gente se enloquecia con canciones como Joricamba. Algunos afios después, alrededor del 2015,
en la ciudad de Bogot4, los habitantes atin no tenian claro qué era La Columna de Fuego, y mucho
menos identificaban sus canciones.

Es asi como nace la idea de elaborar un documental y rescatar la memoria musical de esta banda
que, por diversas situaciones y decisiones de sus integrantes, fue encontrando su final; y que por
los acontecimientos del dia a dia en nuestra nacion fue quedando en el olvido.

Luego de una gira internacional, 1a banda decide quedarse en Espaiia disfrutando un buen momen-
to, un afio de presentaciones y la grabacion de un disco; sin embargo, la ley espafiola indica que
los musicos extranjeros podian permanecer alli inicamente para realizar las presentaciones a
las que eran llamados o contratados. En vista de esta situacion, algunos miembros de la banda
deciden buscar nuevos horizontes. Es asi como La Columna de Fuego empieza a apagarse hasta
que se extingue.

Imagen 3
Entrevista con Tania Moreno

Fuente imagen: Archivo personal, 2021

El trabajo de grado de la Maestria en Gestién Cultural y Creativa ha sido la oportunidad para
materializar este proyecto. Para lograrlo ha sido necesario buscar aliados, participantes del gru-
po, miembros de la banda y realizar un ejercicio de investigacion para posteriormente dar forma
e inicio al documental.
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La investigacion de campo para el documental nos llevé a contactar a Tania Moreno, ex integrante
de Génesis, grupo de los afios setenta que sigui6 los pasos de La Columna de Fuego y que combi-
no6 la musica andina con el rock. Con ella inici6 la primera de varias entrevistas que dan vida al
documental.

Semanas después, Alvaro Diaz, quien fue el organizador y difusor de los conciertos de estas ban-
das en aquel entonces, también nos concedi6 una entrevista. En esa entrevista nos conté que el
principal aporte de La Columna de Fuego a la musica colombiana es la fusién de ritmos:

Primero que todo, la fusién. Muchos mtsicos de esa época asumieron y tomaron para si dife-
rentes riffs y formas de tocar el bajo con esa musica del pacifico. Por ejemplo, Malanga, que fue
a posteriori de Columna, utilizé6 muchos de esos elementos que La Columna habia introducido.
De alguna forma, ellos (La Columna) dejaron en muchos musicos esa impronta, dejaron en
muchos musicos una huella. Cuando se inauguro la temporada en el TPB, Fanny Mickey se subié
al escenario a decir que en Argentina ella habia escuchado a gente muy buena (Sui Genereis),
pero esto era una novedad y era diferente. (Entrevista personal de C. Otero con Alvaro Diaz,
12 de enero, 2021)

Alo largo de este ejercicio de recuperacion de memoria se han presentado varios retos, uno de ellos
fue el de buscar el disco Desde Espana: La Columna de Fuego. Las discotiendas manifiestan no
conocerlo y, donde esta disponible, su valor esta cerca de los quinientos mil pesos. Se ha realizado
la basqueda en tiendas de discos de diferentes ciudades a través de redes sociales como Instagram
y Facebook; sumado a esto, se ha contactado a diferentes coleccionistas tratando de ubicar el disco
y no ha sido posible obtenerlo para agregar al documental.

En el mes de diciembre de 2020 se ubic6 una tienda en Madrid, Espafia, que decia tener una copia
del disco, sin embargo, el proceso de importacion resulta bastante costoso. Adicionalmente se han
consultado archivos sonoros y fotogréficos de instituciones como la Sefial Memoria, pero el resul-
tado no ha sido positivo, ya que la informacién es escasa.

Afortunadamente, a través de la siguiente entrevista con el trompetista de la tercera formacion de
Columna de Fuego, pudimos obtener imagenes del disco en sus propias manos. Cipriano Hincapié
entro en el grupo para hacer la gira internacional con el grupo al lado de Leonor Gonzales Mina,
y terminé radicandose fuera de Colombia. Ubicado en Zaragoza, ain guarda muchos recuerdos
fotograficos del grupo y el tan deseado disco que grabaron en Madrid en el afio de 1974. Con esta
grata sorpresa, que pudo darse mediante una entrevista grabada con auxilio de llamada por cama-
ra, pudimos obtener iméagenes de uno de los integrantes con su obra en manos.

La siguiente entrevista se realizé con César Hernandez, el guitarrista de la segunda formacion
del grupo. El agregd bastante conocimiento, pues hablé sobre la profundizacién del grupo en la
investigacion sobre los ritmos de las costas, los conciertos por Colombia y explicando su salida del
grupo antes de la gira internacional.

Nuestro altimo y principal entrevistado fue Roberto Fiorilli, el baterista, fundador e idealizador de
La Columna de Fuego. Desde Italia, Roberto nos cont6 los detalles sobre el desarrollo, crecimiento
y final del grupo. Conté anécdotas sobre el concierto en el Festival de Ancén y el tratamiento que
les dieron al estar seis meses tocando por todo el eje comunista, desde Alemania Oriental hasta las
regiones que formaban la Union Soviética, como Kazajstan, Mongolia y Siberia.



DESDE COLOMBIA, LA COLUMNA DE FUEGO: RESCATANDO EL ORIGEN DEL ROCK FUSION

Avivando el Fuego

Con este robusto material se inici la etapa de ediciéon que cont6 con horas de revision, separando
cada tema dentro de la estructura propuesta en el guion inicial, siguiendo la metodologia de nar-
rativa “Viaje del Héroe” (Vogler, 2002).

Esta metodologia permiti6 trazar para el documental un mapa de viaje en fases. Asi, El héroe: La
Columna de Fuego, su creacion; el mentor: bandas extranjeras de rock y el folclor colombiano;
mundo extraordinario: escenario en el que se encontraba Colombia tras el cambio cultural generado
por el rock y la llegada del hipismo; llamado a la aventura: invitacién a una gira internacional, en
busca del éxito; el rechazo a la aventura: algunos miembros del grupo abandonan la posibilidad
de una gira internacional, las dificultades para mantener el grupo en el extranjero; encuentro con
el mentor: la alianza con Leonor Gonzales Mina, artista que ya tenia experiencia en giras inter-
nacionales; la odisea: la gira por los paises del eje comunista; la recompensa: el disco grabado.
Para finalizar el trazado queda la fase de la resurreccion, que se enfoca en el interés por su musica
después de varias décadas, y del final del grupo, concluyendo con posibles aclaraciones de por qué
el grupo no alcanz6 a ser reconocido en Colombia.

Finalizado el montaje con el material audiovisual se incluyeron elementos de apoyo, una introduc-
cién animada, los subtitulos con el nombre y rol de cada entrevistado y los créditos.

Conclusion

Las transiciones culturales ocurridas en Colombia y Latinoamérica, entre los afios 60 y 70, marcaron
estilos y comportamientos juveniles que mimetizaban tendencias de Norteamérica e Inglaterra. Se
seguian ideas importadas para la musica en Colombia, lo cual propici6 una reflexién de contexto
bajo una mirada cultural introspectiva que no se apoyaba del todo en referentes extranjeros. Esto
dio lugar a una nueva creacion. En este sentido, La Columna de Fuego y sus integrantes hicieron
parte fundamental de esta transformacion, consiguiendo una mezcla en el rock, arropandose en
la bisqueda de experimentacion y entendimiento con los ritmos ancestrales de su propia tierra.
La propuesta de esta agrupacion se desarrolld durante un periodo corto pero significativo que no
fue incluido dentro la evolucion de la musica en Colombia. Teniendo, ademas, la oportunidad de
llevar esta novedosa mezcla colombiana a Europa, pasando incluso por paises de dificil penetra-
cién como la Unién Soviética.

Para la elaboracion del documental se concluyé una maqueta para presentacion académica. Aunque
el camino fue duro —y se asemeja al camino recorrido por Columna de Fuego—, el trabajo seguira
en la bisqueda de inversion para que se realice de manera completa. Se regrabaran entrevistas en
modo presencial y trayendo a Roberto Fiorilli a Colombia para su entrevista personal, y para que
nos pueda mostrar los lugares en que estuvo con La Columna de Fuego. Buscaremos finalizar con
una sesion musical en que él, acompanado de su ex compaiiero de banda, Cesar Hernandez, y un
grupo armado para esta presentacion, puedan tocar algunos temas de la banda. Material que se
agregara al producto audiovisual.

El relato de cada uno de los entrevistados fortalece la memoria colectiva del pais y, a través de
sus anécdotas, se rescata el trabajo de esta agrupacion por el rock colombiano. Con todo esto, es
menester el rescate de la historia de La Columna de Fuego realizada mediante este documental,
el cual propone salvaguardar y reivindicar la musica para la memoria en el desarrollo social y
cultural del pais.
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Algunos Componentes en el Camino
de la Consolidacion de Ia Figura Profesional
del Gestor Cultural

Andrés Mauricio Cruz Camacho'

Universidad de Barcelona, Espafia

Resumen

Entendiendo el universo de la gestién cultural como un sistema complejo y dinamico, este articulo reflexiona
sobre cémo los procesos educativos y asociativos, desde y para gestores culturales, han contribuido en el
largo camino de consolidar la figura profesional del gestor cultural en el contexto colombiano y latinoame-
ricano. En cuanto a la bisqueda de la profesionalidad, mas que categorizar y determinar lo empirico de lo
académico o lo autodidacta de lo cientifico, es esencial entender las competencias que develan el quehacer,
la practica y la conceptualizacion de la gestién cultural como un todo.

Palabras clave: gestion cultural, educacion, trabajo colaborativo, figura profesional.

Abstract

Understanding the universe of cultural management as a complex and dynamic system, this article reflects
on how educational and associative processes from and for cultural managers have contributed directly
and indirectly as components in the long road of consolidation of the professional figure of the cultural
manager in the Colombian and Latin American context. Regarding the search for professionalism, rather
than categorizing and determining the empirical of the academic or the self-taught of the scientific, it is
essential to understand the own competencies that reveal the work, practice and conceptualization as a
whole based on cultural management.

Keywords: cultural management, education, collaborative work, professional figure.
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A Modo de Introduccion

La gestion cultural, como profesion reconocida en Colombia, lleva afios de deconstruccién
en la idea que integra al gestor cultural y su funcién en la sociedad. Una de las méas sobre-
salientes caracteristicas de este proceso fue la puesta en marcha del primer programa de
formacion universitaria en gestion cultural en Colombia, en el afio de 1992. Esto abrid las
puertas para la insercion de diferentes oferentes en formacion, y la visualizacion del rol de
los y las gestoras culturales en el territorio a través del debate y la construccion colectiva de
conocimiento. Por otra parte, actualmente existen diversos sistemas de interaccién entre
grupos académicos, programas universitarios, redes y asociaciones de gestores culturales
que motivan e impulsan espacios de reflexion en torno a la praxis de la gestién cultural y
la manera como esta se inserta en cada uno de los diferentes territorios. Este entramado
asociativo ha logrado construir y definir, con el paso del tiempo, las competencias que
direccionan el quehacer del gestor en su dia a dia, y también visualizar las buenas practicas
de los y las gestores culturales. Entendiendo el universo de la gestién cultural como un
sistema complejo y dinamico, este articulo pretende reflexionar sobre cémo los procesos
educativos y asociativos de gestores culturales han contribuido, directa e indirectamente,
en el largo camino de consolidacién de la figura profesional del gestor cultural en el con-
texto latinoamericano y en Colombia.

Tal como lo describe Rubens Bayardo, la formacién en gestién cultural en Latinoamérica
tiene un asidero importante en los procesos educativos de Espafia. Pues en el pais ibérico
las estrategias de internacionalizacion desarrollaron un espacio para que muchos latinoa-
mericanos se formaran en gestion cultural, sobre todo a nivel posgradual, particularmente
en Barcelona y Girona:

Tempranamente la ciudad de Barcelona desarroll6 estrategias de internacionalizacion
que, alrededor de la década de 1990, la convirtieron en una meca cultural exportadora
de su modelo urbanistico y de gestion. El Centro de Estudios y Recursos Culturales
(CERC) de la ciudad, la Fundacion Interarts, los posgrados en gestion cultural de la
Universidad de Barcelona, junto con la Catedra Unesco de Politicas Culturales en la
Universidad de Girona fueron potentes faros intelectuales. (Bayardo, 2018, p.21)

Segun Lluis Bonet, actual director de los programas de doctorado y maestria en Gestién
Cultural de la Universidad de Barcelona, la formacién y fortalecimiento de competencias
en funcion de la gestién cultural es un reto y, sobre todo, una oportunidad que aportara
en los diferentes territorios a la consolidacion integral de la profesion:

La realidad de la gestion cultural contemporanea requiere de operadores capaces de
establecer puntos de didlogo entre la creacion artistica y el consumo cultural, entre
las dinamicas socioeconémicas y las dinamicas culturales, entre las exigencias politi-
cas o empresariales y la coherencia del producto. Por esto, el perfil profesional de un
gestor cultural debe ser, en sintesis, el de una persona sensible a las exigencias de su
ciudad y de su pais sin dejar de considerar el entorno exterior e internacional. Debe
conjugar el conocimiento humanistico y artistico con las habilidades operativas de la
gestion; debe disponer a la vez de niveles suficientes de especializacion en el sector
de actividad artistica donde trabaje y una buena cultura general. En definitiva, debe
definirse mas como gerente —el profesional capaz de tomar decisiones desde una posi-
cion de globalidad- que, como un simple administrador, entendido este Gltimo como
el estricto ejecutor de programas o el administrador de recursos. (Bonet, 1995, p. 22)



ALGUNOS COMPONENTES EN EL CAMINO DE LA CONSOLIDACION
DE LA FIGURA PROFESIONAL DEL GESTOR CULTURAL

De la Formacion en Gestion Cultural en el Contexto Colombiano

La gestion cultural en Colombia es un fendémeno que ha trascendido en los Gltimos anos y actual-
mente afronta un proceso de profesionalizacién. Aunque no se ha determinado exactamente quién
0 como se acufio el término dentro del territorio, es de vital relevancia exaltar que en la constitu-
cién de 1991 ya se hablaba de él. La iniciativa de ofertar programas de formacién profesional en
gestion cultural tomaria fuerza a través de la realizacién de pequenos cursos y diplomados diri-
gidos a agentes culturales. Agentes que tenian posiciones administrativas gubernamentales en el
ambito cultural y que consiguieron, en el afio 1992, se estableciera el primer proceso universitario
de formacion en gestion cultural. Un proceso que, eventualmente, seria oficialmente aprobado
por el Ministerio de Educacién en Colombia (Orozco, 2017). En el afio 1995 se cre6 el programa
Para un Mundo Posible, primer programa de formacién en gestion cultural formal de caracter
estatal en Colombia, a través del clausurado Instituto de Cultura -Colcultura-. En dicho programa
se describia que:

El significado que aspiramos a otorgarle a la gestion cultural es: gestar no es administrar ni
manipular, sino propiciar y facilitar la germinacion, gestacion y comprension de los procesos
culturales. (Colcultura, 1995, p. 135)

Si bien, esta idea ha cambiado sustancialmente desde ese entonces hasta nuestros dias, este progra-
ma de formacién sirvié como motor de numerosas investigaciones, y ha sido el punto de partida de
muchos programas universitarios en funciéon de la gestion cultural en Colombia. Un crecimiento
importante se puede ver reflejado en los informes del Observatorio Interamericano de Politicas
Culturales, que demostro la creacién consecutiva de programas educativos, asociaciones, fundacio-
nes y ONGs en torno a la gestion cultural (OEA, 2004). Desde este informe a la actualidad, muchas
instituciones han mutado y transformado sus lineas educativas estratégicas, como también otras
han cerrado los programas que se ofertaban en ese entonces. Lo realmente trascendental es que
se siguen creando y fortaleciendo programas de formacién técnica, universitaria, posgradual y
diplomados de iniciativa gubernamental. También hay entidades educativas que pretenden capaci-
tar en competencias especificas de la gestion cultural a gestores y no gestores. Segtin Carlos Yanez
(2018), la apuesta de la gestion cultural es:

Dar un reconocimiento a una formacién que se reconozca en un saber que surge de disposi-
ciones reflexivas, cuya funcion es ofrecer la base necesaria para formular problemas y facilitar
interpretaciones de la experiencia sin terminar en el campo reducido de los discursos regula-
dores de la accion. (pp. 17-33)

Los contenidos académicos, producto de la formacién en gestion cultural en los diferentes niveles
educativos, y las reflexiones producidas gracias al desarrollo de debates entre académicos, gestores
en formacién y agentes de los distintos territorios, han sido insumos importantes en la realizacion
de planes, proyectos y politicas culturales a nivel regional y nacional. Con lo anterior se reconoce
que, gracias a la construccion colectiva de conocimientos y al fortalecimiento de competencias
estructuradas en funcion de la gestion cultural, se ha generado una ventana que visualiza la
practica integradora, mediadora y propositiva. Dentro de las herramientas para la gestiéon cultu-
ral ptblica, el Ministerio de Cultura (2013), apoyado por la comunidad académica, define que la
gestion cultural debe:

e Generar capacidades institucionales para administrar y gerenciar los procesos culturales en
los territorios.

e Fortalecer procesos corresponsables de planeacion, organizacién, fomento, participacion e
informacion que fortalezcan a los agentes y las dindmicas culturales de los territorios.

€
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» Facilitar y estimular la creacion individual y colectiva; promover el disfrute de las expresiones,
manifestaciones, précticas y democratizar el acceso a los bienes culturales dentro de la comu-
nidad; fomentar la formacion y la investigacion; desarrollar la dimension legal y constitucional
en el &mbito de la cultura e incrementar y resolver asuntos financieros de la vida de la cultura.

» Posicionar a la cultura como pilar de desarrollo del territorio, a partir de su integracion en los
instrumentos de planeacion y su articulacion con los sectores y las iniciativas sociales, econ6-
micas y ambientales del territorio.

Segun lo establecido en la ley 115 de 1994 y la ley 30 de 19922 la educacién en Colombia se define
como un proceso de formaciéon permanente, personal, social y cultural que se fundamenta en una
concepcién integral de la persona humana, su dignidad, sus derechos y sus deberes. Con el fin de
velar por la calidad en la ejecucién y promulgacion de la educacion como derecho fundamental, se
estructuran dos principales categorias en la conformacion y/o estandarizacion de los programas
y contenidos académicos que se imparten en todo el territorio colombiano, seleccionandolos en la
educacion formal y la educacion no formal.

La educacién formal se define como aquella que se imparte en establecimientos educativos apro-
bados por el Ministerio de Educacién Nacional, secretarias departamentales y municipales de
educacion. La educacion formal contiene, ademads, una secuencia regular de ciclos lectivos, con
sujecion a pautas curriculares progresivas que son conducentes a grados y titulos oficiales acepta-
dos en todo el territorio nacional. La mayor concentracion de educacién formal, en funcién de la
gestion cultural en Colombia, esta en la ciudad de Bogota. En la capital existen programas técni-
cos, tecnoldgicos, universitarios, especializaciones y maestrias. En la Tabla 1 se describen algunos
programas estudiados:

Tabla 1
Programas analizados

Pregrado
Centro educativo Titulo otorgado Duracion Ubicacion
Universidad Nacional de Pregrado en Gestion Cultural N Bogotd
. . s 5 anos
Colombia, sede Manizales. y Comunicativa
Universidad EAN Pregrado en Estudiosy 4 afios Bogota

Gestion Cultural

Especializaciones

Centro educativo Titulo otorgado Duracion Ubicacion
. . . Especialista en Gerencia 'y o .
Universidad del Rosario ., 1 afio Bogotd
Gestidn Cultural
. . . Especializacidon en Gestion N ,
Universidad Sergio Arboleda . 1 afio Bogota
Cultural y Creativa
. . . Especializacion en Gestién de o .
Universidad Javeriana P ? 1 afio Bogota
las Artes y la Cultura
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Centro educativo

Maestrias

Titulo otorgado

Duracion

Ubicacion

. . . Maestri Gestion Cultural o .
Universidad Sergio Arboleda aes r.la en bestion Luitura 2 afios Bogota
y Creativa
. . Maestri Gestién de | o .
Universidad EAN aestria en Bestion de fa 2 afos Bogota
Cultura
. . , Maestria en Gestion
Universidad de Bogotd Jorge ., v " .
Produccidn Cultural y 2 afos Bogota
Tadeo Lozano L
Audiovisual
Universidad Nacional de Maestria en Estudios o .
. 2 afios Bogota
Colombia Culturales
. . ) M i E i o .
Universidad Javeriana aestria en Estudios 2 afos Bogotd
Culturales
. . M tri Estudi o .
Universidad De Los Andes aestria en £studios 2 ailos Bogota
Culturales

Nota. Elaboracion propia.
Por otro lado, la educacién informal se considera:

Todo conocimiento libre y espontaneamente adquirido, proveniente de personas, entidades,
medios masivos de comunicacion, medios impresos, tradiciones, costumbres, comportamientos
sociales y otros no estructurados; estas actividades de formacién deberan tener una duracion
inferior a 160 horas y su organizacion, oferta y desarrollo no requeriran de registro por parte
de la secretaria de educacion de la entidad territorial certificada y solo dara lugar a la expedi-
ci6n de una constancia de asistencia. (Ley 115 de 1994, Art 43)

En la actualidad, en Colombia existe un completo universo de ofertas con distintos propositos y
competencias de formacion por parte de organizaciones estatales, privadas y de caracter mixto.
Todas ellas llevan a cabo el disefo y ejecucion de diplomados de capacitacion y certificacién en
competencias especificas en funcién de la gestion cultural. En la tabla 2 se relaciona esta oferta.

Tabla 2
Cursos y diplomados analizados

Modalidad virtual

Modalidad presencial

Bogota 13 8 5
Cundinamarca 7
Resto del pais 22 14 8

Nota. Elaboracion propia.

Cada vez es mas notable la necesidad por parte de instituciones académicas universitarias de
fortalecer programas de formacién que reinan las competencias integrales, y que develen la fun-
cionalidad de los gestores culturales y su importancia para la sociedad. La insercion de resultados
investigativos, académicos y profesionales ha contribuido en el reconocimiento de la profesiéon en
diferentes contextos. Sin el &nimo de categorizar y/o determinar lo empirico de lo académico o lo
autodidacta de lo cientifico, es esencial entender las competencias propias que develan el quehacer,
la practica y la conceptualizacion de la gestion cultural, asi como su consolidacién profesional en
la sociedad.

Sz
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Del Trabajo Colaborativo y Asociativo en Funcién de la Gestién Cultural
en el Contexto Colombiano e Internacional

El trabajo colaborativo en los emprendimientos culturales es efectivo en la medida que se trabaje
bajo los principios de democracia y participacion. Bajo estos principios se pueden generar relacio-
nes de liderazgo compartido y se llegan a consensos entre los integrantes de las organizaciones.
La toma de decisiones y la comunicacién puede, asi, fluir de manera horizontal (Lopez, Castafo y
Grisales, 2019). A pesar de que los procesos culturales son de naturaleza asociativa, se enfrentan a
un reto de implementar el trabajo colaborativo como estrategia para generar procesos mas eficien-
tes y sostenibles. Para estas organizaciones, aplicar practicas como la colaboracion a nivel interno
y externo es un proceso que requiere de un cambio con relacién a la forma en que comprenden su
contexto. Ademés, implica enfrentar la idea de competencia a la de colaboracidn, la idea de consu-
midores a la de participantes y de colaboradores a compafieros.

Hablando especificamente de las agremiaciones desde y para gestores culturales, internacionales y
latinoamericanas, se han conformado redes y asociaciones que, en su mayoria, nacieron de la uniéon
mancomunada de exalumnos y alumnos de programas en gestion cultural. Tanto en modalidades
de pregrado como de posgrado. Algunas estructuras que derivan de estas iniciativas académicas
son, por ejemplo: la Asociacién Argentina de Gestores Culturales Universitarios (AAGECU), la cual
fue creada en el afio 2006 por los primeros estudiantes egresados de la Tecnicatura en Gestion
Cultural de la Universidad Nacional de Mar de Plata; en Chile, la Asociacién Gremial de Gestores
Culturales de Chile (AdCultura), que fue creada en el afio 2001 gracias a los encuentros, reflexio-
nes y debates de gestores culturales egresados de diversos programas de formacién en gestion
cultural. También es importante resaltar la Red Latinoamericana de Gestion Cultural (REDLGC),
creada en el afio 2010 gracias a la participacion de grupos académicos apoyados por instituciones
universitarias de toda la region. En Colombia existe la Red Colombiana de Gestores y Creadores
Culturales, la cual naci6 en la ciudad de Cali en el afio 2009 con el firme objetivo de fortalecer los
lazos de cooperacién entre gestores y creadores culturales de Colombia. Se form6 reconociendo
la diversidad de culturas y cimentando el trabajo en red desde los afectos a nivel local, nacional e
internacional. Actualmente, esta organizacion articula sus actividades con la Red Latinoamericana
de Gestores Culturales. Hablando de Espafia, la Federacion Estatal de Asociaciones de Profesionales
de la Gestion Cultural (FEAGC) articula a 16 asociaciones de profesionales de la gestion cultural
que, en su gran mayoria, son el resultado de programas de formacién en gestion cultural. Esta
federacion se cred en el ano 1998, como fruto de la necesidad de las asociaciones de profesionales
de la gestion cultural de unificar esfuerzos para abordar problemas de ambito estatal, especial-
mente, la consolidacién de la figura del gestor cultural y su reconocimiento social y profesional.

Haciendo un acercamiento al analisis, a modo de bench marking, contenido en el trabajo de inves-
tigacion realizado, se identifican a continuacion, en la Tabla 3, las palabras claves méas utilizadas
en cada una de las propuestas de valor de las asociaciones observadas:

Tabla 3
Asociaciones y redes analizadas

Asociaciones y redes Palabras clave en la ) ., .

: ... Lineas de accion Servicios
analizadas Asociacion y/o red propuesta de valor
Red colombiana de gestoresy | Impulsar, crear, motivar, | Promocién Representacion
creadores culturales promover, resaltar Formacion Capacitacion

empoderar Reflexion Investigacion
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Palabras clave en la
propuesta de valor

Asociaciones y redes

Lineas de accion Servicios

analizadas Asociacion y/o red

Red Latinoamericana de
Gestién Cultural

Colaborar, concientizar,
visualizar

Investigacion
Movilidad

Recursos informativos
Redes

Formacion
Participacién

Capacitacion
Observatorios
Representacion
Intercambios
Networking

Red de promotores culturales
de Latinoamérica y el Caribe

Fomentar, escuchar,
innovar, proponer

Participacién
Formacién
Mesas de trabajo
internacionales

Representacion
Intercambios
Networking

Asociacién gremial de

gestores culturales de Chile

Punto de encuentro,
configuracion,
reivindicacion

Profesionalizacion
Comunidad
Motor de cambio

Certificacién
Capacitacion
Representacion

Asociacién argentina

Reforzar, posibilitar,

Capacitacion

Convocatorias

de gestores culturales fortalecer, estipular Promocién Directorios
universitarios Encuentros
Asociacién de gestores Servir, vincular, Juventud Representacion
culturales de Extremadura, favorecer, enmarcar Formacion Animacion

Redes de apoyo
Profesionalizacién

Capacitacion

Asociacién de gestores Configurar, estructurar, | Defensa de los gestores | Consultas

culturales de Andalucia catapultar, empoderar culturales Encuentros
Formacioén Capacitacion
Proyectos en red Trabajo en red
Actividades

Asociacién de profesionales Organizar, procurar, Formacién Capacitacion

de la gestion cultural de organizar, gestionar Debates Networking

Castillay Ledn

Comunicacién
Profesionalizacién

Representacién
Convocatorias

Asociacién de profesionales

de la gestion cultural de
Catalufia

Mejorar, conseguir,
alcanzar, promover

Lineas de trabajo
Proyectos

Accidn politica
Actividades y formacion

Nota. Elaboracion propia.

Bolsas de trabajo
Mentorias
Capacitacion
Networking

Las nueve organizaciones estudiadas demuestran, implicitamente, que el trabajo colaborativo, aso-
ciativo y en red es una excelente alternativa de alcanzar objetivos comunes visibilizando necesidades
colectivas. Es importante mencionar que los objetivos de cada asociacién varian dependiendo del
contexto en donde se insertan, pero un lineamiento que todas las nueve organizaciones compar-
ten es la necesidad de fomentar y promover la configuracién profesional del gestor cultural en
los respectivos territorios donde tienen campo de accién. La configuracién profesional del gestor
cultural es una necesidad y objetivo comtin en todas las organizaciones estudiadas, y para promo-
cionar esta configuracion se establecen planes de accién asociativos que visualizan la importancia
del gestor cultural en los diferentes territorios bajo los lineamientos de la accién participativa y el

trabajo colaborativo, ya sea desde una asociacion o desde redes de integracion.

A Modo de Conclusion

Los componentes que pueden ayudar en la consolidacion de la figura profesional del gestor cultu-
ral son infinitos. Sin embargo, es notable que los procesos de formacion y el trabajo colaborativo
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y asociativo en funcion de la gestion cultural se han convertido en una importante herramienta a
la hora de promover y fomentar el quehacer del gestor en todos los territorios. Si bien, dentro del
contexto colombiano estamos identificando esta herramienta como una posible solucion a la idea
de la profesionalidad, se debe reflexionar sobre el manejo e importancia que se le da internacional-
mente al planteamiento de asociaciones y redes de apoyo. El caso més notable es el espafiol, debido
a que cuenta con numerosas y potentes asociaciones de gestores que derivan de un sinfin de perfiles
profesionales en el &mbito de la gestion cultural, pero que tienen un mancomunado objetivo, el
cual corresponde en contribuir con el fortalecimiento de la figura profesional del gestor cultural.
Mas alla de crear figuras juridicas representativas que gestionen y promulguen las caracteristicas,
necesidades y ambiciones de los gestores culturales, en Colombia se deben insertar propuestas de
construccion colectiva reales y generadoras de cambio a la sociedad que tengan como ejes funda-
mentales el trabajo colaborativo, la asociatividad y la formacion, con el &nimo de contribuir a la
configuraciéon profesional y promover el reconocimiento del gestor cultural en nuestro pais.
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Resumen

El presente articulo expone los resultados de una investigaciéon que tuvo por objeto analizar la competencia
global y la cultura ciudadana en torno a la educacién superior en Colombia, tomando como caso especifico
la Escuela de Artes y Mdsica de la Universidad Sergio Arboleda. El enfoque metodolégico fue cualitativo y de
tipo documental. Se tomaron como base lineamientos de organismos multilaterales como la Organizacién
de las Naciones Unidas (ONU) y la Organizacién para la Cooperaciéon y el Desarrollo (OCDE). Asimismo, se
tomo informacién conceptual sobre cultura ciudadana del Ministerio de Educaciéon Nacional (MEN) y de
la Alcaldia Mayor de Bogota. Con base en lo anterior, se construy6 una matriz de analisis comparativa con
cinco universidades de Colombia y tres de Latinoamérica para analizar su propuesta en materia de compe-
tencia global y cultura ciudadana. Al final, se reconocié la importancia de fortalecer la cultura ciudadana
en la educacién superior y se concibi6 la competencia global como parte de las competencias ciudadanas.
De esta manera, la cultura se estableci6 como el eje articulador que permite entender al individuo y a su
desempefio como ciudadano global, por supuesto, con la educacién como la gran aliada que posibilita la
integracion de estas competencias con acciones claras en las instituciones y los organismos competentes.

Palabras clave: Competencia global, cultura ciudadana, competencias ciudadanas, educacién superior,
facultad de artes.

Abstract

This article exposes the research results obtained by conducting an analysis of the global competence and
citizenship culture in higher education in Colombia, taking as a specific case of “Escuela de Artes y Musi-
ca” at Sergio Arboleda University. The methodological approach was qualitative and documentary, based
on guidelines from international organizations such as the United Nations (UN) and the Organization
for Economic Cooperation and Development (OECD), as well as conceptual information about Citizenship
Culture from the Ministry of National Education (MNE) and Bogota Mayor’s Office. Based on the above, a
comparative analysis matrix was constructed with five universities in Colombia and three in Latin Amer-
ica, to analyze their proposals in terms of Global Competence and Citizenship Culture. In the end, the
importance of strengthening citizen culture in Higher Education was recognized, in addition to conceiving
global competence as part of citizenship competencies, from which culture is established as the integrat-
ing axis that makes it possible to understand the individual and how he/she can successfully perform as
a global citizen. The above, with education as a great ally, which makes possible the integration of these
competencies with clear actions from each institution and competent institution.

Keywords: Global competence, citizenship culture, citizenship competencies, Higher Education, Faculty
of arts.
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Introduccion

Hacia la segunda mitad del siglo XX, a partir del fenémeno de la globalizacién, el mundo
empez0 a tener cambios en los &mbitos econdmico, tecnoldgico, politico, social y cultural,
hecho que lo fue conectando y volviendo interdependiente. Con ello, se empez6 a univer-
salizar el reconocimiento de los derechos fundamentales de la ciudadania. Asimismo, se
comenz0 a crear una cultura global gracias a una fuerte interrelacion entre las socieda-
des y las culturas locales a través de la comunicacion y la informacién. Lo que McLuhan
(1962) denominé “Aldea Global”.

Con lo anterior, para el ser humano se ampli6 la posibilidad de trascender de lo local a
lo universal y volverse, asi, un “ciudadano global” cuyas acciones traspasan fronteras.
En ese sentido, se debe partir analizando las competencias ciudadanas y, por ende, a la
competencia global.

Ahora bien, desde varios organismos internacionales se han empezado a proponer una
serie de lineamientos que estudian y brindan un marco de accién para todas las naciones
y, por consiguiente, para cada actor de la sociedad, teniendo a la educaciéon como la gran
aliada para lograr estos propositos.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO,
por su sigla en inglés) estableci6 a la Educacion para la Ciudadania Mundial (ECM) como
uno de los ambitos estratégicos de su programa educativo. Su objetivo es fortalecer en los
estudiantes ciertos valores, actitudes y comportamientos como base de una ciudadania
mundial responsable. Este ambito estratégico surge como respuesta a un mundo cada vez
mas interconectado, en donde la paz y el desarrollo sostenible se ven amenazados por
las violaciones a los derechos humanos. Esta labor tiene su origen en el preambulo de la
propia Constitucion de la UNESCO, en la Declaracién Universal de los Derechos Huma-
nos, en lo dispuesto en la Agenda 2030 (especialmente en la meta 4.7 de los Objetivos de
Desarrollo Sostenible) y en otros programas que la organizacion ha venido trabajando en
materia de educacién (UNESCO, s.f.).

Por otro lado, el “Ranking 2019 de las 50 ciudades mas violentas del mundo”, elaborado
de acuerdo con datos de organizaciones en Latinoamérica y en Colombia, nos presenta
un panorama de la violencia en el continente. En el ranking, cinco ciudades mexicanas
encabezaron la lista. En cuanto a las colombianas, Cali ocup6 el puesto 26, Palmira el 37
y Cucuta el 44 (Seguridad, Justicia y Paz, 2020).

Segun los resultados del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE),
en la Encuesta de Convivencia y Seguridad Ciudadana realizada en el afio 2018 para las
principales ciudades del pais, Bogota es la ciudad con mayor percepcion de inseguridad,
pues 8 de cada 10 manifiestan sentirse inseguros. Segtin la encuesta de Cultura Ciuda-
dana realizada en 2018 por Corpovisionarios, también se evidencia un creciente rechazo
del 12 9% hacia personas de religién distinta a la suya (cifra mucho mayor frente al 2016),
al igual que un aumento al 12 % del rechazo hacia personas de nacionalidad diferente a
la propia, y una subida al 32 % de las personas en contra de enfermos de sida (Camara
de Comercio de Bogotd, 2018).

Estas cifras dan cuenta de la importancia de trabajar por la mejora de la cultura ciudadana
desde el gobierno y los multiples sectores, en cabeza del Ministerio de Educacién Nacional
(MEN). Para la educacién superior, que es el interés de esta investigacion, el MEN definié
que los graduados universitarios deben ser ciudadanos globales que aspiren a contribuir
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a la sociedad de una manera altamente significativa por medio del papel que desempefan como
miembros de la comunidad local, nacional y global. Ademas, se espera que estos nuevos ciudadanos
desarrollen la competencia global, la cual incorpora dimensiones del conocimiento tales como la
cultura, la historia, las religiones, las tecnologias, la politica, la comunicacién, los idiomas extran-
jeros, y el reconocimiento y la aceptacién de la diversidad (MEN, s.f.).

Es importante sefialar que estas competencias se contemplan en el examen de Estado Saber Pro
en Colombia, que evalda el grado de habilidades y conocimientos generales de los estudiantes de
educacion superior. Dentro de la prueba, el médulo de Competencias Ciudadanas se ocupa espe-
cialmente del conocimiento y las habilidades necesarias para comprender el entorno social y sus
problematicas, y para analizar las diferentes posturas involucradas en situaciones de conflicto
(ICFES, 2020). Més adelante se evaluaran las cifras y los resultados que hacen referencia al caso
de interés.

En este sentido, el presente estudio se enfocard en analizar la competencia global y la cultura ciu-
dadana en algunas escuelas de arte de Colombia y Latinoamérica, reconociendo la importancia de
fortalecerlas en la educacién superior, y se concentrara en examinar especificamente el caso de la
Escuela de Artes y Musica de la Universidad Sergio Arboleda.

Para este proposito se realizé una investigacion de enfoque cualitativo y de tipo documental. En
primer lugar, para darle contexto a la investigacion, se parti6 desde la direccién que la Organizacion
de las Naciones Unidas (ONU) estableci6 en el objetivo nimero 4, especialmente en su numeral 4.7,
en la cual se describe el enfoque en materia de educacién que se quiere impartir en el mundo. Este
objetivo tiene en cuenta una realidad global en la que se debe garantizar la inclusion, la equidad y
la calidad dentro de un proyecto pedagdgico que, al mismo tiempo, propenda por el respeto a los
semejantes, tanto en las aulas de clase como en la interaccion de los estudiantes en experiencias
internacionales.

Seguidamente se tom6 el documento de las pruebas PISA (Programme for International Student
Assessment) que aborda a la competencia global como un nuevo item para tener en cuenta dentro
del programa educativo de los colegios, ya que esboza la manera en que se debe preparar a los
jovenes para que se comprometan con los desafios del mundo de hoy, en el que la interacciéon con
otras culturas se hace vital. Para ello, se debe contar con herramientas aportados desde los mismos
planteles educativos. De igual forma se tuvieron en cuenta documentos nacionales de entidades
del gobierno, como el MEN y de la Alcaldia Mayor de Bogota, que sirvieron como referencia para
analizar el aporte conceptual de la cultura ciudadana en el pais.

Después se analiz) la propuesta en materia de competencia global y cultura ciudadana de cinco
universidades de Colombia y tres de Latinoamérica, que se eligieron de acuerdo con su puntaje en
el examen de Estado Saber Pro 2019, y se contrast6 con la escuela de Artes y Musica de la Univer-
sidad Sergio Arboleda.

Finalmente, a través de la revision y el estudio de estos documentos se construy6 una matriz de
analisis comparativa entre las instituciones seleccionadas, lo cual permitié dar respuesta al objeto
de este trabajo y brindar algunas sugerencias sobre como desde la educaciéon superior se puede
implementar la competencia global. Claro estd, aunado a la cultura ciudadana y partiendo desde
lo que ya se viene explorando en ese ambito.

Competencia Global y Ciudadano Global

Para enmarcar el presente estudio se parti6 de algunos lineamientos que, desde organismos inter-
nacionales y nacionales, se han propuesto para el ambito de la educaciéon. En primera instancia,
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dentro de los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la ONU se encuentra el Objetivo ntimero 4 sobre
educacion, el cual habla de garantizar una educacion inclusiva, equitativa y de calidad, y de pro-
mover oportunidades de aprendizaje. La meta 4.7 de este mismo objetivo busca que para el 2030
los estudiantes puedan adquirir los conocimientos tedricos y practicos necesarios para promover
el desarrollo sostenible, entre otras cosas mediante la educacién para el desarrollo sostenible y
los estilos de vida sostenibles, los derechos humanos, la igualdad de género, la promocién de una
cultura de paz y no violencia, la ciudadania mundial, la valoracién de la diversidad cultural y la
contribucién de la cultura al desarrollo sostenible. (Naciones Unidas, s.f)

Igualmente, a las pruebas PISA, un proyecto de la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdmicos (OCDE), desde el 2018 se ha sumado la competencia global como materializacion de
la importancia de su desarrollo en los colegios, pues responde a la necesidad de entender como
se debe concebir el quehacer humano en sus multiples interacciones con otros. De ahi surgi6 el
interés del presente estudio por analizar cdbmo se esta trabajando desde la educacion superior esta
competencia, que en Basica y Media vocacional ya se ha venido entendiendo y adaptando a los
planes de estudio de los colegios.

Ahora, ¢qué es la competencia global y como se puede entender dentro de la cultura ciudadana en
ambitos de la educacion superior? Desde el siglo XX, con investigaciones como las de Hanvey (1976),
se habl6 de que en la educacion se debian desarrollar modos de pensamiento que incluyeran una
conciencia intercultural, un conocimiento de la dinamica global y una conciencia de las elecciones
humanas. Luego, Reimers (2010) avanzd en este asunto y defini6 la competencia global como el
conocimiento y las habilidades que ayudan a las personas a tener una comprensioén del mundo en
el que viven por medio de dominios disciplinarios que les permitan entender los asuntos globales
y crear las posibilidades para abordarlos. De igual modo, investigadoras como Veronica Boix del
Project Zero de la Universidad de Harvard, junto a otras instituciones, le han dado forma al con-
cepto y han incluido las dimensiones sobre las que se trabaja actualmente la competencia global
(Boix Mansilla y Jackson, 2011).

Asi, la definicién de competencia global que hoy en dia se emplea se ha reunido en varios estudios
que la entienden como:

(..) la capacidad de examinar asuntos globales e interculturales para tomar multiples perspec-
tivas bajo un respeto compartido por los derechos humanos, para participar en interacciones
abiertas, apropiadas y efectivas con personas de diferentes culturas, y para actuar en pro del
bienestar colectivo y del desarrollo sostenible. (MEN, 2017, pp. 9-11).

Esta competencia implica un ejercicio cognitivo, socioemocional y de aprendizaje civico que abar-
ca cuatro dimensiones interrelacionadas, cuyas descripciones se pueden apreciar en la Figura 1.

Al conectar estas dimensiones, el estudiante adquiere conocimiento acerca de asuntos globales e
interculturales como la pobreza, la interdependencia econémica, la desigualdad, los riesgos ambien-
tales, los conflictos, los intercambios entre culturas y todo lo que ello implica. Ademas, entra a
valorar los derechos humanos fundamentales que abarcan la dignidad humana y tiene la capacidad
de apreciar diferentes perspectivas frente al otro, sin que estas irrumpan de alguna forma en los
demas. De igual manera, el estudiante tiene la apertura y el respeto frente a las personas de otras
culturas, de otros contextos nacionales, sociales, étnicos, religiosos o de género, y logra emprender
acciones constructivas y motivadas hacia el desarrollo sostenible y el bienestar. Todo lo anterior
desde el entendimiento de quién se es como ciudadano y del impacto en el entorno local o global.
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Figura1
Dimensiones de la competencia global y los conocimientos, habilidades, actitudes
y valores que los sustentan.

Nota. Tomado de Ministerio de Educacién Nacional (2017, p. 11)

Por otro lado, la OXFAM —Oxford Committee for Famine Relief— (s.f.) anota que un ciudadano global
es alguien que conoce y comprende el mundo en general y su lugar en él, que asume un papel activo
en su comunidad y trabaja con otros para hacer que el planeta sea mas pacifico, sostenible y justo.

Para Bachelet (2016), la ciudadania global se entiende como un tipo de ciudadania que trasciende
el espacio de lo nacional, se sustrae de un ambito identitario y/o territorial especifico, y abraza una
ética global en constante desarrollo. Adicionalmente, se trata de una ciudadania que se despliega
en diversos niveles, &mbitos y momentos, sin tener un tinico marco institucional de referencia.
Por ejemplo, para su enseflanza esté la Educacion para la Ciudadania Mundial, una estrategia que
pretende ser un punto de transformaciéon inculcando conocimientos, valores y actitudes que la
educacion necesita para poder contribuir a un mundo més inclusivo, justo y pacifico (UNESCO, s.f.).

Esto se relaciona con lo anteriormente expuesto en las cuatro dimensiones de la competencia global
y, a su vez, con lo que desde hace varios afos se viene trabajando en materia de cultura ciudadana.
Y cémo esta se traduce en competencias propias de los ciudadanos en general.

Como elemento complementario a la competencia global y sus dimensiones, se debe tener en cuenta
en qué consiste la internacionalizacién en la educacion superior desde el marco de referencia del
gobierno colombiano. Asi, la internacionalizacién se entiende como un proceso que fomenta lazos
de comprension e integracion entre Instituciones de Educacion Superior (IES) y sus pares en otros
lugares, con el fin de alcanzar mayor presencia y visibilidad internacional en un mundo cada vez
mas globalizado (MEN, 2017).

Ahora bien, cada institucién cuenta con una instancia encargada de gestionar los aspectos de la
internacionalizacion. Asi, este organismo se encarga de la movilidad académica internacional, que
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promueve el intercambio de estudiantes, docentes e investigadores, al igual que de la participacion
de la IES en redes universitarias que faciliten la generacién de alianzas. Sumado a ello, también
se encarga de la internacionalizacion del curriculo y, finalmente, de la internacionalizaciéon de la
investigacion, aspecto que permite el intercambio de conocimiento y la creacion de redes globales.

Cultura Ciudadana y Competencias Ciudadanas

Para enmarcar conceptualmente la cultura ciudadana y las competencias ciudadanas, se tomaron
como base documentos del gobierno de Colombia que definen expresamente sus lineamientos en
el pais.

La cultura ciudadana se empez6 a trabajar de manera enfatica desde la administracién del exal-
calde Antanas Mockus (1995-1997) y se entendi6 como el conjunto de costumbres, acciones y reglas
minimas que los ciudadanos comparten para generar un sentido de pertenencia, facilitar la con-
vivencia urbana, conducir al respeto del patrimonio comun y al reconocimiento de los derechos y
deberes ciudadanos (Decreto No. 295, 1995).

Mas adelante, desde la alcaldia de Enrique Pefialosa se planteo la Politica Pablica de Cultura Ciu-
dadana 2019- 2038, que buscé abarcar un marco amplio y a largo plazo de lo que seran las solu-
ciones efectivas para atender las problematicas de la ciudad. En este caso, la cultura ciudadana se
defini6é como:

(.) el conjunto diverso y cambiante de modos de ser, sentir, pensar y actuar en la ciudad, que
reconocen y valoran la diferencia, que facilitan la convivencia y la construccion del tejido social,
que respetan lo publico y las normas colectivas, que promueven las sociabilidades pacificas y
el desarrollo libre de proyectos de vida individuales y colectivos, en armonia con el entorno
ambiental. (Secretaria Distrital de Cultura, Recreacién y Deporte, 2019, p. 25)

De igual manera, segtn el Ministerio de Educacién Nacional (2011), las competencias ciudadanas
se reconocen como los conocimientos, actitudes y habilidades comunicativas, emocionales, cog-
nitivas e integradoras que se articulan para que todas las personas sean sujetos sociales activos
de derechos, que ejerzan plenamente la ciudadania y aporten al respeto y la restauracion de los
derechos de los mismos ciudadanos.

Esto demuestra la importancia de involucrar a la academia en los asuntos de la ciudad, mas cuando
es alli en donde se forma a los futuros profesionales y en donde pueden surgir las alianzas publico-
-privadas con el objetivo de preparar ciudadanos globales. Con referencia a la educacion superior,
el Examen de Estado Saber Pro, a través del modulo de Competencias Ciudadanas, da cuenta de
como los estudiantes de las distintas instituciones del pais las interpretan, qué tanto las conocen
y cuanto reflexionan en relacion a ellas.

Resultados

Con base en los resultados del Examen de Estado Saber Pro 2019, se seleccionaron las cinco uni-
versidades acreditadas en Colombia que cuentan con las mejores facultades de arte, disefio y arqui-
tectura, que ocuparon los primeros puestos en el promedio general por institucién y que tuvieron
los promedios més altos en el modulo de competencias ciudadanas. Igualmente, se seleccion6 a
las tres mejores universidades en Latinoamérica con base en su reconocimiento mundial. De esta
manera, se obtuvo un marco de referencia y clasificaciéon para la construccion de la matriz de
analisis comparativa de las universidades de Colombia y Latinoamérica, lo cual permitié estudiar
los propositos de este trabajo.
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Tabla 1
Promedios de resultados de examen de Estado Saber Pro 2019

. Promedio general
) Promedio de .
Promedio general X competencia
competencia

Promedio general

Universidad i X de universidades i ciudadana en
por universidad i ciudadana por . i
acreditadas . . universidades
universidad )
del pais

Andes 190.2 159.3 185.9 148.4
UNAL -Bogota 183 182.1
ICESI 178.2 173.2
U. del Rosario 175 174.9
Javeriana- 174.3 1716
Bogota
Sergio Arboleda 163 158.9

Nota. Adaptado de “Benchmarking de universidades colombianas”, Bogoya, D., 2019.
*|a escala se evalla de 0 a 300 puntos.

La tabla anterior refleja que, de las cinco instituciones seleccionadas, la Universidad de los Andes
encabeza la lista, tanto en el promedio general como en el modulo de competencia ciudadana.
Esta universidad pasa por mas 30 puntos a la Sergio Arboleda, que se ubica en el sexto puesto. A
nivel general, todas cuentan con un puntaje por encima del promedio nacional. Sin embargo, los
resultados muestran que se debe fortalecer la comprension y la reflexion de lo que implican las
competencias ciudadanas en el marco colombiano.

Conociendo los elementos de la competencia global, se construy6 la matriz de analisis comparati-
va que muestra aspectos a nivel institucional y por facultades de las universidades estudiadas. La
matriz permite vislumbrar la forma cémo se ha venido trabajando esta competencia.

Tabla 2
Matriz de analisis comparativa de universidades de Colombia y Latinoamérica

UNIVERSIDAD Y PAIS FACULTAD ANALISIS

*Cuenta con el Programa de Relaciones
Internacionales (PRI), el cual busca generar
sinergias a nivel local e internacional.
*Permite a los estudiantes realizar residencias
artisticas o movilidad internacional.
Universidad Nacional - Bogota Facultad de Artes *Tiene una red amplia de instituciones socias.
*Dentro de su misidn estd el formar
profesionales con bases éticas y humanisticas,
con conciencia critica y capacidad de

actuar frente a las tendencias del mundo
contemporaneo.

LE
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UNIVERSIDAD Y PAIS

ICESI - Cali

FACULTAD

Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales

ANALISIS

*Cuenta con la oficina de relaciones
internacionales.

*Maneja intercambios y pasantias.

*En su proyeccion, tiene en cuenta la
formacidn de los estudiantes como
ciudadanos para el mundo.

*Presenta el programa de musica como
una de las carreras con mejor proyeccion
internacional, en la que hay grandes
oportunidades gracias a este mundo
interconectado.

Pontifica Universidad
Javeriana - Bogota

Facultad de
Arquitecturay
Diseio

Facultad de Artes

*Cuenta con la Direccion de Asuntos
Internacionales y la Coordinacion de
Cooperacién Internacional.

*Posee varios convenios con otras
instituciones.

* Menciona el apoyo a sus estudiantes de
pregrado y posgrado para que se conviertan
en ciudadanos globales y fortalezcan
competencias interculturales nacionales,
internacionales y de bilingliismo.

* Maneja la movilidad internacional.

*Tiene la Politica de Responsabilidad social,
que habla del compromiso con la casa comun,
la sociedad justa, sostenible, incluyente,
democratica, solidaria y respetuosa de la
dignidad humana.

Universidad de los Andes -
Bogota

Facultad de
Arquitecturay
Disefno

Facultad de Artes y
Humanidades

*Cuenta con la direccién de
Internacionalizacion de la Universidad

que busca promover el desarrollo de
competencias interculturales en todos los
miembros de la comunidad Uniandina para
entenderse como ciudadanos globales.

*La Educacién General de la Universidad
de los Andes cultiva el espiritu critico y
humanista de los estudiantes y busca
prepararlos para vivir en su pais y en el
mundo. (Ciclo basico y Curso de constitucidn
y democracia).
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UNIVERSIDAD Y PAIS

Universidad del Rosario -
Bogota

FACULTAD

Facultad de Creacion

ANALISIS

*Cuenta con la Cancilleria, la cual establece
los lineamientos y la estrategia de
internacionalizacion.

*Programa UR Mentor que fortalece las
competencias interculturales y de liderazgo.
* Dentro de su enfoque de
internacionalizacion del curriculo, definen las
competencias de un Ciudadano Global UR.
*Propone formar artistas conscientes del
contexto historico, social y cultural, que
puedan comprenderlo analiticamente y
expresarlo en su quehacer diario; individuos
que desde el arte personifiquen tolerancia,
honestidad, respeto, libertad, compasiony
amor para contribuir a la construccién de una
sociedad mas justa y equitativa.

Universidad de Buenos Aires
(UBA)

Facultad de
Arquitectura, Diseiio
y Urbanismo

*Cuenta con la Secretaria de Relaciones
Internacionales que impulsa los intercambios
académicos, cientificos, culturales, y la
integracion social y cultural de la comunidad
universitaria.

* Promueve la participacion de profesores
en programas y redes académicas
internacionales de docencia e investigacion.
*Maneja el Ciclo Basico Comun que brinda
una educacion integral e interdisciplinar,
desarrolla el pensamiento critico y consolida
metodologias de aprendizaje, lo cual
contribuye a una formacion ética, civica 'y
democratica de los estudiantes.

Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM)

Facultad de
Arquitectura

F. de Artes y Disefio

F. de Musica

*Cuenta con la direccién General de
Cooperacion e Internacionalizacion.

*Tiene unos lineamientos que muestran
las estrategias de cooperacioén e
internacionalizacion que hacen parte del
Plan de Desarrollo Institucional 2015-2019
y de las Politicas de Internacionalizacion de
la UNAM. (Consolidar los valores derivados
de la diversidad a fin de impulsar la
interculturalidad y el multiculturalismo).

* En la UNAM prevalecen el respeto, la
tolerancia, el didlogo, la pluralidad de ideas y
de pensamiento

Pontificia Universidad
Catolica de Chile

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis de la informacion contenida en los sitios web de cada institucion.

Facultad de Artes

*Cuenta con convenios internacionales y la
posibilidad de movilidad internacional para
estudiantes y docentes.

*Dentro de su proyecto educativo, resalta

la importancia de resguardar y promover

la dignidad de todas las personas,
contribuyendo activamente a la construccion
de una sociedad que defienda el respeto
mutuo y la equidad.
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Una vez revisada y analizada la informacion referente a los planteamientos académicos de cada
universidad, como el curriculo, la propuesta de valor de cada programa, la filosofia institucional y
la gestion de la internacionalizacion, se evidencia que la competencia global se aborda efectivamente
desde el &mbito de la internacionalizacion con la apertura de la movilidad estudiantil y docente
para eventos, foros e intercambios, asi como con el bilingiiismo y la doble titulacién de carreras en
otros paises. Todo lo anterior propicia experiencias interculturales importantes para el desarrollo
y afianzamiento de esta competencia.

La Universidad del Rosario, la ICESI y la UNAM incluyen programas que fortalecen las compe-
tencias interculturales y de liderazgo, competencias muy ligadas al aporte de ciudadanos globales
con proyeccion internacional desde sus ambitos de estudio. Del mismo modo, se aborda la cultu-
ra ciudadana con elementos misionales enfocados en la ética, el civismo y los valores humanos
en universidades como la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, la Nacional y la Javeriana, que
cuenta con proyeccion social e incluye aspectos de la dignidad humana y del respeto por el planeta.

También, la Universidad de Buenos Aires maneja un ciclo comtn, el cual ensefia temas referentes a
la democracia, la ética y el civismo, muy similar al ciclo bésico que tiene la Universidad de los Andes.

Escuela de Artes y Musica, Universidad Sergio Arboleda
En su mision institucional, la Universidad Sergio Arboleda:

(...) estd comprometida con la formacién integral de profesionales idéneos para la ciencia, la
investigacion y la cultura, estructurados de acuerdo con los principios de la filosofia cristia-
na y humanistica, formados con espiritu ético y civico, creativo y critico; ademas capaces de
liderar el desarrollo econémico, social y cultural, tanto a nivel nacional como internacional.
(Universidad Sergio Arboleda, s.f.)

Su proyecto de formacién integral se basa en cuatro pilares: humanismo, excelencia académica,
internacionalizacién y emprendimiento e innovacion.

Dentro de sus politicas institucionales se tienen la de “educar con dimension universal, para que
sus profesionales sean capaces de validar y criticar diferentes paradigmas, con el fin de asumir
retos, enfrentar y resolver problemas” (Universidad Sergio Arboleda, s.f.). También se encuentra
la de “educar con sentido civico, para que el individuo pueda convivir con los demas identificando
su posicion y la funcion que desempeiia en la sociedad, y asi pueda entender y acatar las normas y
principios de comportamiento en la comunidad” (Universidad Sergio Arboleda, s.t.).

Ademas, la universidad cuenta con la Politica de Internacionalizacion, que esta consignada en el
Proyecto Educativo Institucional (PEI) y hace parte de la mision de la institucién. Con esta politica
se busca incursionar e impactar en el mundo globalizado y proyectar a la universidad de manera
local y global, con un sentido social y de excelencia académica. Asi, la manera de lograrlo es a tra-
vés de la formacion de profesionales idéneos, y con una dimension universal, que sean capaces de
asumir retos y resolver problemas (Universidad Sergio Arboleda, s.f.).

Para la materializacion de esta politica, la universidad cuenta con la Oficina de Relaciones Interna-
cionales (ORI), la cual apoya los diferentes programas académicos por medio de convenios inter-
nacionales y de politicas de cooperacion con universidades extranjeras, lo que permite la apertura
hacia la doble titulacion, el intercambio académico y los posgrados en el exterior. Adicional a ello,
desde hace unos afios la universidad posee centros de estudio en Madrid (Espafia) y en Miami
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(Estados Unidos) que suman a favor de la acreditacion multicampus que tiene actualmente. Adi-
cionalmente cuenta con mas de 30 convenios a nivel internacional.

A partir de esta perspectiva, la institucién cubre los propésitos de la cultura ciudadana, pues inculca
en los estudiantes los valores, los modos de ser, sentir y actuar en la ciudad, y otras caracteristicas
propias de esta cultura. Lo anterior, a través de sus asignaturas en humanidades, cultura, ética y
democracia.

No obstante, desde la perspectiva de la competencia global, es necesario hacer énfasis en lo que
implica la interacciéon con otras culturas y en la importancia del desarrollo sostenible. Al darle
lugar a la reflexion critica desde asignaturas especificas y encuentros interinstitucionales, se com-
plementan las acciones que ya se vienen desarrollando en materia de internacionalizacion.

Por su parte, la Escuela de Artes y Msica, con sus programas de Musica y Teatro Musical, sigue los
propositos y pilares institucionales que son transmitidos a través de asignaturas de humanidades,
cultura religiosa y ética, y electivas enfocadas en la formacién de ciudadanos con valores civicos y
de respeto por la dignidad humana. Asimismo, es importante la participacion de los estudiantes en
los talleres y précticas libres como el deporte, la pintura, el yoga, la salsa, entre otros, que ofrece
la Decanatura de Estudiantes. Junto a la dependencia de la Pastoral Social se trabaja, entonces, en
una proyeccion social que le permite al individuo formarse como un ciudadano global consciente
de su impacto en el mundo.

De igual manera, estos programas le dan un fuerte énfasis al emprendimiento y a la innovacion,
al igual que al afianzamiento de las relaciones interpersonales y a los fundamentos humanisticos,
investigativos y artisticos. También cuenta con un amplio componente virtual referente a la edu-
cacion 4.0, que es su nueva apuesta para innovar y mejorar la educacion en el pais.

La universidad tiene atin un gran camino por recorrer, pero cuenta con las bases para fundamentar
la competencia global con sus politicas institucionales y su fuerte énfasis en el humanismo, pilar
transversal de la institucion. Igualmente, es significativo su enfoque de progreso, competitividad,
excelencia y vanguardia.

Conclusiones

De acuerdo con los propésitos de la investigacion, se concluye que este estudio respondi6 al obje-
tivo general de analizar la competencia global y la cultura ciudadana en la educacién superior.
Demostré que es deber de estas instituciones tornar la mirada hacia la inclusion de estas nuevas
necesidades del mundo, adaptando los planes de estudio y las estrategias, pensando en formar ciu-
dadanos globales, criticos, reflexivos, abiertos a sus multiples facetas, con una perspectiva amplia
de su ser y su hacer en contexto.

Por otro lado, se puede entender la competencia global como parte de las competencias ciudadanas,
sabiendo que la cultura es el eje integrador que permite entender al individuo y como este puede
llegar a desempefarse como un ciudadano global. Esta competencia se desarrolla a través de una
serie de herramientas y habilidades, como la toma de decisiones, el trabajo en equipo, la solucién
de problemas y conflictos, la comunicacion, la negociacion y la participacion. Todo lo cual refleja
el respeto por la identidad del otro y la capacidad de crear relaciones integradoras.

La competencia global se esta desarrollando en las universidades latinoamericanas mediante ele-
mentos como la internacionalizacion, los ciclos basicos comunes (parte del desarrollo integral del
estudiante) y el acercamiento a las areas humanistas, éticas, civicas y culturales. Estos enfoques
no asumen en su totalidad los factores que respaldan las dimensiones de la competencia global
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(habilidades, actitudes, valores, conocimiento), pero brindan las bases que los gobiernos y los minis-
terios de educacion deben adoptar para el entendimiento y abordaje de esta competencia en IES.

Algunas de las universidades que hicieron parte del analisis, como los Andes, la Javeriana, el Rosa-
rio, la ICESI y la UNAM, plasman puntualmente los conceptos de ciudadano global, competencias
interculturales, interculturalidad y multiculturalismo. Conceptos que hacen parte de la compe-
tencia global.

La Universidad Sergio Arboleda, al igual que las demés escuelas y facultades de arte estudiadas en
la Matriz de analisis comparativa de universidades de Colombia y Latinoamérica (tabla 2), desarrolla
la internacionalizacion, lo cual es parte del trabajo que se debe adelantar para la implementacion
y el desarrollo de la competencia global. No obstante, este enfoque en la educaciéon superior es ain
muy reciente en las instituciones, especialmente en Latinoamérica.

La Universidad Sergio Arboleda aborda elementos importantes desde las humanidades, la ética, la
civica y la democracia que esbozan algunas de las caracteristicas propias de un ciudadano global.
Estos elementos consolidan, finalmente, las bases para el desarrollo de las habilidades de la com-
petencia global, como lo son el examinar cuestiones locales, globales e interculturales; comprender
y apreciar las perspectivas y visiones del mundo de otras personas; participar en interacciones
abiertas, adecuadas y efectivas entre actores culturales; y actuar a favor del bienestar colectivo y
el desarrollo sostenible.
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Alegoria: Un Proyecto Pedagogico

que va Mas Alla de la Creatividad

Hernando Vargas'
Lasalle College Institute (LCI), Bogota

Resumen

Este articulo aborda el ejercicio pedagdgico desde nuevas practicas y herramientas innovadoras que per-
mitan un proceso de ensefianza-aprendizaje mas activo, tanto para el docente como para el estudiante,
especialmente en el escenario artistico. Desde la Tecnologia en Moda e Indumentaria, de Lasalle College
Institute (LCI), en Bogota, se desarrolla el proyecto Alegoria. Proyecto que se concibe como un espacio
en el cual el estudiante pasa a ser el actor creativo principal y que, a partir del quehacer investigativo y
cultural, se logra consolidar un producto capaz de impactar en escenarios que trasciendan la institucion.

Palabras claves: herramientas pedagdgicas, creatividad, investigacion en el aula, moda e indumentaria,
proyectos culturales.

Abstract

Seeking to address new practices and innovative tools from the pedagogical exercise that make the teach-
ing-learning process more active for both the teacher and the student, especially in the artistic scene, from
technology in Lasalle Fashion and Clothing College Institute develops the ALEGORIA project, as a space in
which the student becomes the main creative actor and that, based on the research and cultural work, it
is possible to consolidate a product capable of impacting on scenarios beyond the institution.

Keywords: Pedagogical tools, creativity, classroom research, fashion and clothing, cultural projects.
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Introduccion

Uno de los aspectos més importantes, dentro de los procesos creativos del disefio, es el
cuestionamiento teérico alrededor de determinada tematica que se visualiza como punto
de inspiracién. Esto implica una mirada honesta, intuitiva y de autorreflexiéon. Ademas,
supone involucrar un elemento sustancial: la investigacion. El ubicarse en determinado
contexto y tema especifico conlleva estar completamente informado, de tal manera que
haya una apropiacion de ideas y una elaboracién de productos tnicos.

Para los estudiantes, la creacion puede representar alta dificultad y complejidad. Fl acto
creativo requiere no solo inspiracion, sino una practica constante. De ahi que surja en el
programa de Tecnologia en Moda e Indumentaria, en Lasalle College Institute (LCI) de
Bogota, el proyecto Alegoria. Esta iniciativa busca estimular un escenario de aprendizaje
ladico-académico en el que, a partir de la aplicacion de herramientas investigativas, se dé
la insercién hacia un universo de creatividad y fantasfa.

La experiencia en este proyecto se ha desarrollado con un sentido transversal. Y, asi, se
han puesto en marcha asignaturas como Disefio de Modas, Moldeado, Transformacién
Textil, Patronaje, Confeccién y Coordinacién de Eventos (propios de la tecnologia mencio-
nada), entre otras. Se trata de garantizar un espectro amplio para que el estudiante aborde
cuestionamientos tedricos de una manera mas practica, dindmica, cercana y personal.

Alegoria, como proyecto transversal, nutre los procesos y ha permitido focalizar los con-
tenidos. También ha buscado garantizar resultados de excelente nivel con atuendos origi-
nales y con innovacién en técnicas de construccion. Todo ello, respaldado por una carga
conceptual amplia y contundente. El presente ensayo se propone, entonces, presentar el
proyecto Alegoria como una herramienta pedagogica que ha permitido a los estudiantes
del LCI de Bogota tener un acercamiento didactico y practico de creatividad e innovacion.

Contexto: ;Qué es Alegoria?

Alegoria corresponde a un evento con catorce afos de tradicion. Inicié6 como un proyecto
de aula y, a partir de sus adecuaciones y constante implementacién como herramienta
pedagdgica, entré a figurar como un evento propio del programa Tecnologia en Moda e
Indumentaria. El proceso de planeacién y ejecucion del proyecto ha permitido integrar
varias asignaturas que hacen parte del plan de estudios. Esto facilita que los estudiantes
refuercen aspectos conceptuales y formales en los diferentes niveles de formacién como
disefiadores de moda.

La presencia de Alegoria dentro de la formacion académica dirigida a creativos del disefio
de modas permite que el profesor replantee el plan de catedra en el proceso de creaciéon y
realizacion. Algo semejante sucede con la estrategia metodoldgica, cuyo objetivo es lograr
en cada estudiante el mejor resultado.

El proyecto Alegoria tiene su origen en los imaginarios creativos de los docentes del area
de Moldeado y en la tradicién popular del Halloween. Es en este contexto, sumado a la
apropiacion juvenil de los estudiantes, donde emerge la idea de establecer un espacio para
la expresion y la creatividad. En esa medida, el trabajo técnico se convierte en una her-
ramienta para hacer florecer la imaginacion.

El espacio se propone como parte del proceso de aprendizaje, haciéndolo bajo un tono mas
atractivo para el estudiante y sacandolo del contexto cotidiano de la ensefianza académica
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propia del area de modas. De esta manera, los objetivos y resultados se articulan con una pers-
pectiva mas libre e intima.

El concepto de Alegoria, como denominacién, pretende dar imagen a lo que habitualmente no lo
tiene y visibilizar las practicas que se encuentran escondidas. Se busca, por tanto, que se trascien-
da el aula para llegar a un publico abierto. Al pasar de la teoria a los hechos por medio de un traje
de fantasia —cuyo resultado surge de un proceso ludico y creativo— se busca impactar tanto en la
comunidad académica del LCI como en el publico externo.

Vale recordar que un proceso pedagdgico no solo se centra en la recopilacién de conocimientos.
Una verdadera pedagogia apunta al desarrollo del individuo, a las artes aplicadas y a la btusque-
da del estilo propio. Esto implica un cambio y un desafio constantes. De ahi que el estudiante se
constituya en el sujeto de la lidica, pues adquiere protagonismo en cuanto creador, expositor y
receptor del saber.

Bases Tedricas de Alegoria Como Herramienta Pedagoégica

El modelo constructivista, propio del LCI, y partiendo de su enfoque sociocultural, implica “una
persona que construye significados actuando en un entorno estructurado e interactuando con otras
personas de forma intencional.” (Serrano y Pons, 2011, p. 8). Por tal razén, el proyecto Alegoria
apunta a replantear las estrategias metodoldgicas, no solo pensando en el proceso de aprendizaje,
sino también en el proceso de socializacion.

Por otro lado, para fundamentar los productos de los estudiantes, esto es, darles un sustento te6-
rico que responda a los requerimientos, debe desarrollarse una estrategia complementaria capaz
de fortalecer todo el proceso pedagégico que encierra el proyecto. De ahi que surja la investigacion
formativa, la cual es comprendida por Lépez Falcon et al., (2018) en tres formas fundamentales:

¢ Como preparacion del estudiante para la investigacion. Responde directamente al curriculo
y a la incorporacién de saberes de investigacién. También incluye el ejercicio de interaccion:
enseflanza-aprendizaje con el estudiante.

¢ Como la mejora del aprendizaje del estudiante a través de la investigacién. Este punto
se centra mas en comprender la investigacion y sus herramientas como elementos didécticos
estratégicos. Igualmente, como apoyo al docente para su experiencia en el aula.

¢ Como la investigacion educativa realizada por el profesor sobre su actividad y la de los
estudiantes. En esta tltima, la investigacion docente surge a partir de la experiencia en el aula.
Se permite abordar como los procesos mejoran con las acciones diarias del docente. (p. 969)

En la formacién referente al disefio y patronaje de moda es menester implementar ejercicios de
investigacion formativa, tanto dentro como fuera del aula. Esto se debe a que gran parte de la
labor del estudiante es encontrar herramientas y formas que le permitan potenciar su creatividad.
Frente a lo anterior, Parada Cervantes (2012) afirma que:

La palabra creatividad deriva del latin creare, crear algo nuevo, hacer algo que antes no existia.
La creatividad est4 intimamente ligada al concepto de innovacion. Fl nivel de creatividad de
cada individuo es fruto de su personalidad, pero no como algo que viene dado, sino como una
determinada cualidad sobre la que puede trabajar el docente. (p. 13)

Ligado a lo anterior, Fiorini (2015) identifica que la formacién en disefio —incluyendo el disefio de
modas— nace de dos preceptos claves extraidos de la Universidad de Oxford, los cuales son:

« Eldiseno como proceso de pensamiento, reflexién e innovacion
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» El objeto-vestimenta como resultado comunicacional, técnico y morfolégico (p. 87)

Esto no solo responderia al ejercicio de creacion y/o innovacion. También interpretaria a la moda
como una forma de comunicacién que requiere de técnica para su correcta expresion. Maxime
cuando esta se concibe como un lenguaje propio a partir de la imagen. Fiorini (2015) afiade que:

A partir de esta doble categorizacion, podemos pensar los proyectos de disefio como procesos
capaces de plantear proyectos que propongan recorridos comunicacionales maéviles, capaces
de mutar en lapsos cortos de tiempo su significado y potenciando su durabilidad conceptual en
términos de innovacion. Desde esta perspectiva, para los disefiadores ya no es imprescindible
imaginar los escenarios de insercién de sus productos como contextos estaticos. Por lo tanto,
en materia de didactica del proyecto, la indumentaria nos coloca ante varios desafios. (p. 87)

Por su parte, Zuluaga (2015) hace presente la necesidad de transformacién constante, no solo como
algo ligado al proceso creativo e innovador, sino también como algo que responde al contexto eco-
némico y social. Esto conduce a reconocer la globalizacién y la evolucion social como fenémenos
que han incidido en nuevos enfoques para la comprension del disefio y la moda:

El actual siglo es testigo de cambios e innovaciones en los lenguajes del disefio, especialmente
en el de modas, las disciplinas de la ciencia, el disefio y el arte en los textiles: traen aspectos
con profundidad social y ética, amables con el medioambiente. (p. 19)

Por tanto, el disenio de modas debe contar con el escenario de enseflanza-aprendizaje y con un
enfoque de investigacion a nivel formativo. Bajo este enfoque, tanto el docente como el estudiante
podran interactuar con précticas innovadoras que potencien las capacidades creativas.

Pero esto debe hacerse reconociendo las herramientas creativas y la realidad social. Como indica
Zuluaga (2015): se debe responder tanto a las necesidades del mercado como a las sociales. Es un
hecho que ya no es posible dejar de lado las consideraciones ambientales o las nuevas formas de
interacciéon humana.

Metodologia del Proyecto

Para llevar a culminacion el evento anual y cumbre del proyecto, se deben cumplir una serie de
fases. Dichas fases inician con la seleccion temética que guiara los procesos de los estudiantes en
la construccién de sus propuestas. Los criterios de seleccién son los siguientes:

Pertinencia. Hace referencia a temas que sean adecuados para el desarrollo del proyecto. Cuenta
con fuentes de investigacion y un gran namero de referentes.

e Académico. Temas que permitan estimular la creatividad del estudiante y que faciliten la apro-
piacion de las asignaturas vinculadas al proyecto.

o Temporalidad. El tema seleccionado debe corresponder a las futuras tematicas que se desar-
rollaran en el campo de la moda. Es importante tener en cuenta que el tema se selecciona
aproximadamente con nueve meses de anterioridad para el trabajo de investigacion, desarrollo
conceptual y muestra fisica de los atuendos; por lo tanto, el tema debe ser llamativo para el
publico (auditorio) y para el estudiante (creativo).

o Interés. Los temas deben tener un alto interés en los grupos participantes. Deben incentivar
la creatividad, curiosidad y desarrollo técnico.

» Viabilidad. La tematica debe poder desarrollarse y ser entendida por los participantes, contar
con los recursos para su desarrollo: informacion, bibliografia, referentes y asistencia técnica.



ALEGORIA: UN PROYECTO PEDAGOGICO QUE VA MAS ALLA DE LA CREATIVIDAD

Luego de lo anterior, los docentes se encargan de acompanar el proceso formativo de los estudiantes,
permitiéndoles que sean ellos quienes logren consolidar sus ideas con base en la tematica selec-
cionada. Asi, deben hacerse realidad los patrones que se han disefiado, al tiempo que se adelanta
un proceso tedrico que evidencie la profundidad del tema estudiado. Todo lo cual redundaré en el
fortalecimiento del producto a desarrollar.

Finalmente, los productos consolidados se presentan en vivo en un evento formal frente a un
publico. Esto se divide en dos etapas:

» Entrevista de los estudiantes con el jurado, lo cual se lleva a cabo dentro de las instalaciones
de LCI Bogota, Centro Cultural.

e Presentacion al publico de los trabajos de los estudiantes. El espacio destinado a la pasarela
puede variar. En las Gltimas 4 ediciones (2016 a 2019) el evento se llevo a cabo en el marco del
Salén del Ocio y la Fantasia (SOFA). Evento realizado en el mes de octubre en Corferias, Bogota.

Al final de la actividad se aplica una encuesta a los estudiantes y al ptblico con el fin de evaluar la
pertinencia del evento e identificar los aspectos a mejorar. Esta herramienta permite que Alegoria
asuma un constante proceso de adaptacion y actualizacion.

Principales Resultados

El 86% de los estudiantes encuestados consideran muy motivadora la actividad. En esta medida,
se considera que Alegoria debe continuar dentro de los proyectos a realizar anualmente por el
programa Tecnologia en Moda e Indumentaria. Asimismo, el LCI Bogotd, debe incentivar que el
trabajo desarrollado por la comunidad estudiantil sea expuesto abiertamente. También, y no menos
importante, se deben construir relaciones con la poblacién externa a la institucion.

No se puede dejar de mencionar que el evento de Alegoria necesita encontrar un espacio propio
para mostrar los trabajos de los estudiantes. La calidad de dichos trabajos amerita un escenario
amplio, con buena acustica y excelentes condiciones logisticas.

Otra pregunta que se formuld a los estudiantes de los diferentes niveles de Moldeado, y que parti-
ciparon en Alegoria, fue si consideraron Muy Beneficioso o Beneficioso que el proceso académico
del proyecto se llevara a cabo en dos etapas (segundo y tercer cuatrimestre del afio lectivo). El 41%
respondi6 que era Muy beneficioso y el 39% lo encontré Beneficioso. El hecho de realizar el proceso
académico en dos etapas, es decir, Investigacion, Disefio y Moldeado en el segundo cuatrimestre del
ano escolar y la Confeccién las semanas previas al evento (tercer cuatrimestre del afio) garantiza
al estudiante tener un producto con mejor factura y menos desgate.

En lo que respecta a la satisfaccion frente a los productos y presentaciones finales del proyecto, el
59% del publico estudiantil encuestado manifest6 su satisfaccién de participar en Alegoria 2018.
Gracias a esta experiencia han podido desarrollar destrezas y habilidades en trajes de fantasia.

Adicionalmente, el 84% de los estudiantes encuestados consideran que tener el apoyo del Area
Técnica y del Area de Disefio favorece un producto con una mejor calidad conceptual y técnica.
Finalmente, el 63% de los encuestados indico tener claro el concepto de Alegoria.

Conclusiones

El proyecto de aula Alegoria, creado en el afio 2006, tiene como objetivo central crear para los estu-
diantes del programa Tecnologia en Moda e Indumentaria un espacio lidico-académico. Dicho espa-
cio espera lograr, por tanto, que la Iidica enriquezca un método de aprendizaje y, con ello, difundir
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nuevo conocimiento. Pero ese nuevo conocimiento debe ser compartido y desarrollado por medio
de unos procesos académicos transversales, en donde el estudiante es y debe ser el protagonista.

Teniendo en cuenta aspectos cognitivos, sociales y afectivos, Alegoria permite que los estudiantes
se encuentran en un proceso de autoconstruccion. Esto, claro esta, privilegiando siempre el cono-
cimiento que se da gracias a la interaccion entre el estudiante y su contexto personal y social. Es
decir, el proyecto invita a explorar la dimensién personal e intima del estudiante. De acuerdo con
las encuestas aplicadas, Alegoria es un evento tan pedagégico como estimulante, pues se desarrollan
destrezas y habilidades gracias a un concepto como la fantasia. El modelo pedagégico constructi-
vista se vuelve, asi, transversal a todo el proyecto.

Dados los logros alcanzados, se buscara que Alegoria constituya un evento emblematico del progra-
ma y del LCI Bogota. Esto seria clave e inspirador, por cuanto el proyecto trascenderia un puablico
especifico, se abririan nuevos escenarios de proyeccion social y cultural, y los ejercicios pedagogicos
y ladicos alcanzarian nuevas cimas de reconocimiento.
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Un Acercamiento al Cine Sonoro
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Resumen

El sonido de las peliculas goza de una profusa historia. Multiples adaptaciones e innovaciones tec-
nolégicas han tenido un impacto central en el audio cinematografico. Las primeras peliculas con
sonido debutaron hace ya mas de noventa afios, pero las empresas siguen mejorando la calidad
del audio, dada la importancia que reviste el sonido en el desarrollo de un filme. En este articulo
se aborda la historia como fundamento teérico de conocimiento e interpretacién del sonido en el
cine. De esta forma, se retoman trabajos pioneros y desarrollos conceptuales para explorar un
recorrido en el tiempo. También se mostrara como estas trasformaciones repercutieron y se apli-
caron en el cine colombiano.

Palabras clave: sonido, cine, disefo sonoro.

Abstract

The sound of movies has a lot of history and development, going through adaptations and mod-
ifications which have been technological innovations of cinematographic audio. The first films
with sound debuted more than ninety years ago, but companies continue to improve audio quality
given the importance of sound in film development. In this article, history was approached as a
theoretical foundation of knowledge and interpretation of sound in cinema, taking up pioneering
works and conceptual developments, making a journey through time, with transformations and
applicability in Colombian cinema

Key words: sound, film. sound design.
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Los Inicios Del Cine Sonoro

Los inicios del cine sonoro datan de la década de los veinte. Se comenzd con peliculas mudas
y proyecciones sin musica; luego se dio el paso a musicos que acompariaban las cintas,
con compositores como Camille Saint-Saens. Ese Gltimo adaptaba sus composiciones a
las peliculas. Ademas de composiciones musicales se usaban efectos, ruidos y acomparia-
mientos de instrumentos como el 6rgano Mighty Wurlitzer. Dicho 6rgano podia imitar
sonidos orquestales y efectos de pitos de carros, pajaros e incluso disparos.

El cine es un arte nuevo y en constante ascenso. Progresa y se adapta facilmente a la
necesidad de su época. El catalogo es bastante amplio, para sus mas de cien afios. Cuenta
con una historia llena de transformaciones vertiginosas. Paso6 del cine mudo a programas
digitales de tratamiento de imagen y sonido, los cuales brindan un sinntimero de posibi-
lidades de creaciéon. Hoy llamamos al cine un arte audiovisual, pues el sonido es tenido
en cuenta como uno de los elementos que constituyen el filme. Michel Chion propuso en
1993 el término “audiovisiéon”, buscando que el espectador no se sugestionase solo con la
vision, sino que llevase la escucha al mismo nivel de la imagen (Chion, 1993).

Otros investigadores, como el brasilero Luiz Manzano (2003), afirman que desde antes
de 1927 el cine no era mudo, ya que las iméagenes sugerian sonidos que no estaban siendo
oidos; solo que estos eran presentados por los espectadores. Espectadores que se revelaban
inconformes por no escucharlos realmente.

Doane (1991), por su parte, afirma que el ruido del proyector causaba incomodidad en el
publico. No obstante, expresa la necesidad de un acompafiamiento sonoro:

El cine silente es comprendido, por lo menos retrospectivamente, incluyendo su época,
como un cine incompleto y deficiente en el mensaje. Los gestos estilizados del cinema
mudo, su pesada pantomima, han sido definidos como una forma de compensacion
para esta deficiencia. (p. 457)

Otro pensador, Noel Burch (1987), también comentaba la necesidad de un acompafiamiento
sonoro, a causa de la ausencia de este en el publico:

Desde el inicio de la historia de la cinematografia, desde las primeras proyecciones de
las peliculas de Méliés en los s6tanos de los bares parisinos, tanto el piblico como los
realizadores sentian una necesidad de un acompanamiento sonoro para las imagenes,
cuyo silencio parecia insoportable, a pesar de su naturaleza muda. (p. 73)

Como respuesta a estas inconformidades nacen orquestas o pianistas solistas, que acom-
pafaban las proyecciones con musica interpretada en vivo. En realidad, el cine sonoro
naceria cuando este encontrd una expresion comercialmente audible. Y esto sucederia en
octubre de 1927 con la aparicion de la pelicula The Jazz Singer, de Alan Crosland. Esta
aparicion tuvo lugar un afio después del lanzamiento de Don Juan (pelicula que incluia un
prélogo musicalizado, pero sin didlogo). The Jazz Singer permitié que el ptblico pudiese
oir por primera vez los sonidos sincronizados con la imagen, por lo tanto, es considerada
como la primera pelicula sonora en la historia del cine.

Ya con la posibilidad de sonorizar imagenes, varias investigaciones arrancaron en busca
de armonizar el sonido con las escenas. Asi fue como se estrenan cintas con sonido gracias
al Vitaphone, artefacto usado en The Jazz Singer. El artefacto consistia en un tocadiscos
que reproducia una grabacion, la cual sincronizaba disco e imagen. Este sistema también
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se conoci6 como “sonido en disco”. La grabacion del sonido se realizaba después de terminar la
pelicula. Se introducia en una plataforma giratoria que sincronizaba el sonido con la pelicula, de
tal forma que se controlaba la velocidad del proyector. Ejemplo de estos filmes fueron la obra de la
New York Philarminic Orchestras, una grabacion de la cantante Anna Case, pieza de violin tocada
por M. Elman, y la pelicula Don Juan.

Figura1
Fotografia de un vitaphono

Fuente: Tomado de Electrical research productsincorporated (ERPI)

En la década de los treinta llegan los sistemas de grabacién 6ptico y magnético, sustituyendo, asf,
el sistema de sonido en disco por el sonido en la pelicula. Tecnologia necesaria para la adiciéon de
la banda sonora. El método mas comtin es el proceso 6ptico, en el cual una linea transparente es
grabada al mismo tiempo que las imégenes en la pelicula.

Ya en los cincuenta, la grabaciéon magnética se convirtié en la mas popular, pues tenia ventajas
sobre el método 6ptico. Entre otras ventajas, tenia mejor calidad en el sonido, es decir, reduccion
del ruido y la captura de audio se asemejaba mejor a la realidad. Pero la grabacién magnética
también presentaba algunas desventajas: era més costosa, se dafiaba con facilidad y se tenia que
introducir en la pelicula una vez esta estuviera lista.

En los sesenta se popularizo el uso del sonido directo gracias al desarrollo de las grabadoras anal6-
gicas portatiles. El documental francés de 1961, Crénica de un verano, muestra al equipo técnico del
realizador Jean Rouch utilizando una grabadora negra portéatil. En ella grababan sus entrevistas.

En 1965, Dolby Laboratories present6 el Dolby A, un método de supresion y reduccion de ruido.
La industria de la cinematografia vio aqui una oportunidad para reinventar bandas sonoras 6pti-
cas. El Dolby reducia ruidos y brindaba més calidad a las peliculas, pero su principal deficiencia
consistia en que la frecuencia de respuesta era muy cerrada, es decir, solo podia amplificar ciertas
frecuencias de sonido, resultando bastante plano. El éxito de diferentes producciones trajo varias
patentes en audio. Asi, surgi6 lo que se conocié como la guerra de las patentes. La Warner conta-
ba con Vitaphone, a diferencia de La Fox y Paramount que contaban con un sistema Movietone y
Photophone. Estos dos tltimos inscribian ¢pticamente el sonido en la misma pelicula, lo cual dio
en llamarse sonido éptico.
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En 1971, la pelicula La naranja mecanica usé el Dolby A con un sistema de sonido en pelicula
magnética. Esto produjo una revolucion. Kodak trabajé con RCA y la Dolby en los afios setenta
para desarrollar el llamado “Area Variable Estéreo” (SVA), un método dptico que ofrecia un sonido
usando dos lineas: canal izquierdo y canal derecho. Ambos, de tamafio variable, se ubicaban en
un espacio concebido originalmente para una sola linea monofénica.

En 1993 se da el primer uso comercial del sonido digital en los cines. Fue presentado en el estreno
de Jurassic Park, de 1993. Recibi6 el nombre de DTS, sigla de Digital Theater Systems, nombre de
la empresa que patent6 el proceso. El DTS es una version actualizada del sistema de grabacion en
disco, y emplea un codigo de tiempo 6ptico especial que forma parte de la pelicula.

A finales del siglo XX y principios del XXI la evolucién en el area de la manipulacion del sonido fue
enorme. La aparicion de la edicion digital hizo que la productividad aumentase. La ventaja de esta
edicion es realizar varias versiones del material, incrementando de esta manera el espacio para la
experimentacion y las nuevas concepciones del producto final.

La edicion digital permite tener un control total del sonido. Hay que tener presente que el sonido
percibido en las peliculas actuales no es necesariamente el mismo que fue captado en el momen-
to del rodaje. Dicho sonido puede ser manipulado o creado en su totalidad. Una demostracién de
esto fue en el afio 2002, cuando se estrené The burn identity, de Doug Liman. En las salas de cine
esta obra sorprendi6 por su sonido. El editor de efectos especiales, Chistopher Assels, explica el
proceso de construccién sonora con una escena de persecucion en un carro. Al contrario de lo que
se podria pensar, los sonidos no son resultado de la captacién de un micréfono junto a la imagen.
La mayor parte del sonido es afiadido en la etapa de posproduccion. El sonido es disefiado después
de haber montado todas las imagenes.

En la postproduccion de sonido para peliculas o, como Walter Murch llamaria, en el Sound Design,
se jerarquizo la forma en que los sonidos eran reproducidos. La primera y méas importante era
la palabra, ya que debia ser oida con claridad por el espectador. Segtin Doane: “El aumento del
sonido en la cinematografia introduce la posibilidad de representar un cuerpo mas lleno (organi-
camente unificado) y de confirmar el estatus del habla como un derecho de propiedad individual”
(Doane, 1991, p. 457). Chion (1993), en su libro La audiovision, comenta la valorizacion de la voz
en relacion con los otros sonidos, como la musica y ruidos. Afirma que “en el cine, el sonido es
mayoritariamente verbo-centrista, esto significa recordar que, en casi todos los casos, favorece a
la voz.” (Chion, 1993, p. 13)

Seguido de la voz est4 la musica. La musica que genera continuidad y emociones, confiriendo una
unidad narrativa y creando piezas que acompafan personajes y situaciones. Claudia Gorbman (1987)
menciona que la musica no esta ligada a nada que se pueda ver, es invisible e inaudible conscien-
temente al espectador. Ademas de los papeles centrales de la musica, es decir, de dar continuidad
y resaltar emociones, la musica confiere unidad narrativa. La unidad narrativa se consigue gra-
cias, principalmente, a la repeticion de temas asignados en el curso de la historia, lo cual sirve de
comentario a personajes o situaciones especificas. La musica esta enlazada a la narrativa de varios
modos: abasteciendo demarcaciones formales, destacando acciones, lugares, puntos de vista. La
musica es invisible en la pantalla, pues en la mayoria de los casos no hay referencia explicita de
ella. Aun asi, el espectador no es ajeno al estimulo de los sonidos. La musica esta sometida a las
emociones que brinde la accién, aunque pareciera estar en un segundo plano. Y, en cierta medida,
eso es lo que se busca: que el espectador la sienta casi inconsciente, como un acompafamiento de
fondo, transversal y omnipresente, pero “invisible”.

En tercer lugar estaria el ruido. Este cumpliria la funcién de promover las acciones, disfrazar la
discontinuidad de las escenas, crear unidades espaciales y temporales. Todo un conjunto de sonidos
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ligados a lo que se ve. Por ejemplo, sonidos como bocinas, pajaros, tiros, choques, etc. Basta pen-
sar en la adaptacion cinematografica de una obra literaria para encontrar elementos de impacto,
situaciones que envuelven al espectador, atmoésferas que asustan, que sofocan o que confortan
(Manzano, 2003, p. 50).

No todos apoyaban esta concepcion de un sonido al servicio de la imagen y en sincronia con ella.
Varios directores defendian el uso del sonido asincrénico, y negaban el uso del dialogo como ele-
mento de expresion cinematografica. Creian que seria un retroceso en términos del lenguaje. Sin
embargo, el sistema de produccion industrial americano buscaba los anhelos del ptblico, el cual
se asombraba con la naturalidad que brindaba la sincronia labial.

Michel Chion dice que el cine da prioridad a los dialogos porque el ser humano en su vida cotidiana
también lo hace. Por esto, el papel hoy dado al sonido es, en su gran mayoria, el del acomparia-
miento a las imagenes. El sonido es un refuerzo de la sensacién de realidad. Y en este escenario
la prioridad son los didlogos. No obstante, y a pesar de la injerencia de la gran industria, grandes
directores trabajaron el sonido con maestria y libertad: Fritz Lang, Jacques Tati, Alfred Hitchcock,
Robert Bresson, Akira Kurosawa, Martin Scorsese, Francis Ford Coppola, entre otros. Todos ellos
pueden ser considerados una excepcion a la regla.

Colombia

En el cine colombiano se utiliza un patrén bastante parecido al americano. Durante toda su historia
las producciones colombianas priorizaron la voz de los personajes, es decir, se procuro resaltar lo
que dice el personaje por encima de los ruidos o sonidos que acompaiian la escena. Y, en efecto,
la primera pelicula colombiana, Flores del Valle, estrenada en febrero 1941, es considerada por la
critica como la primera pelicula sonora del pais, pese a que antes otros filmes, como Al son de las
guitarras (1938), habian incluido musica. Esto se debe a que Flores del Valle es la primera pelicula
argumental parlante del pais.

Priorizar la voz no solo lleva a estos debates histdricos sino que, en la préctica, lleva a que se separe
la voz de los demas sonidos, logrando asi un control total sobre los mismos. Por ejemplo, realzar el
volumen de algtin sonido que tenga mayor valor en la narrativa cinematografica resulta mas sencillo.

Teniendo este control se puede ser mas libre a la hora de escoger los sonidos. El colombiano César
Salazar, reconocido por su trabajo en producciones nacionales, refuerza esta idea:

En el cine tenemos la mania del control, nos gusta controlar todo. Para crear el sonido de un
carro pasando, se graba de manera separada el sonido del motor, el del neumatico, el de la
frenada, o el del pito. Entonces se tendran cuatro sonidos simultaneos que definiran el carro
pasando. En caso de que el hombre en el carro pase escuchando musica en la radio, tendremos
un quinto sonido. De esa forma se podré decidir cual de los sonidos seré4 escuchado mas fuerte,
y cual sera mas débil. Se escogera por supuesto lo que dramaticamente sea mas importante en
ese momento de la pelicula. (Salazar 2012, entrevista a Proimagenes Colombia).

En efecto, esta separacion de los sonidos es producto del modelo industrial americano, por lo cual,
llevarlo a cabo requiere de una especializacién y profesionalizacion del equipo técnico y humano.
Cada uno de los eslabones que componen la cadena del sonido de una produccién cinematografica
precisa de experticia.

En Colombia, esta carencia evidencia un desbalance en el desarrollo del sonido para el cine. En la
década de los noventa habia mucha dificultad para garantizar una éptima reproducciéon en salas.
De nada valia hacer una buena captura y un buen disefio sonoro. Ejemplo de esto es la presentacion




REVISTA KAMINU. NUMERO 2. OCTUBRE 2021. ISSN: 2745-1488

de La gente de la Universal, (Aljure,1993). Dicha pelicula cuenta con un trabajo sonoro sobresa-
liente en captura y disefio, pero fue exhibida en salas no tratadas actsticamente, restandole valor
y sesgando al espectador hacia un concepto menos favorable de la obra. Solo fue hasta finales de
siglo que se implemento la utilizacién del Dolby en el pais. Sin embargo, los problemas de sonido
se siguieron presentando. En la pelicula Rodrigo D No futuro (Victor Gaviria, 1990) es evidente la
carencia de estrategias para la captura del sonido, problema que se intenté solucionar en la rea-
lizacion de La Vendedora de Rosas, del mismo Gaviria (1998). Esto se hizo con el trabajo de dos
diferentes sonidistas, lo que mejoro el registro, pero dificulté el disefio sonoro.

En los tltimos treinta afios las dificultades se han ido superando. Cada vez la experiencia sonora
del cine es mas enriquecedora, y esto se debe, entre otras cosas, a la llegada de nuevas tecnolo-
gias especializadas, a la educacién profesional en materia de sonido cinematogréfico, a la apuesta
de nuevos exhibidores con salas de vanguardia y a las empresas productoras que apuestan a las
précticas sonoras. Peliculas como el Al final del espectro (2006), Perro come perro (2007), Vuelco
del cangrejo (2009), Los viajes del viento (2009), La tierra y la sombra (2017) son buenos ejemplos
del buen trabajo que producciones colombianas han realizado en este inicio del siglo XXI. En estas
obras la participacién sonora fue fundamental para lograr calidad técnica. Con un valor agregado:
varias de las cintas contaron con musica original realizada por artistas o agrupaciones consagradas.

El desafio actual, tanto para los realizadores como para empresarios y espectadores de cine, es dar
el valor que el sonido necesita como pieza fundamental en la produccién audiovisual. Si Colombia
encara con mejores herramientas el reto de fortalecer una industria cinematografica de calidad,
también mejorara su identidad nacional. Ademas, mejorara la percepcion en el mundo como nacién
que valora sus expresiones artisticas.
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Los museos estan llenos de recuerdos del pasado. En ellos podemos recrear la memoria histérica
nacional. En ellos se recrea la relacion sociocultural que da paso a las sociedades contemporaneas.

La antigiiedad y la actualidad se entretejen en los museos de una manera tal que se estimulan las
reflexiones particulares. Por ejemplo, el Museo de Arte, en el cual se enfoca este trabajo, permite
visualizar, por medio de la pintura, diferentes perspectivas de una misma realidad. Unos pintan
para divertirse, otros para distraerse, otros para recordar; pero todos buscan transmitir un men-
saje particular en su pintura: uno que conduzca a mirar la pluralidad de la humanidad.

La humanidad es tan diversa y cada persona es tan particular que no es facil comprender la indivi-
dualidad o el mundo social. Asi como Eduardo Galeano (1989) afirma en el microrrelato El Mundo.
En él, se habla de las personas como un mar de fueguitos:

—El' mundo es eso —revel6— un montén de gente, un mar de fueguitos. Cada persona brilla con
luz propia entre todas las demas.

No hay dos fuegos iguales. Hay fuegos grandes y fuegos chicos y fuegos de todos los colores.
Hay gente de fuego sereno, que ni se entera del viento, y gente de fuego loco que llena el aire de
chispas. Algunos fuegos, fuegos bobos, no alumbran ni queman; pero otros arden la vida con
tanta pasion que no se puede mirarlos sin parpadear, y quien se acerca se enciende.

Todas las personas son como fuegos que brillan. Esta es una conclusion positiva hacia la humani-
dad. Pero la realidad es que no se ha encontrado a una sociedad llena de brillo, sino quetodas estan
llenas de oscuridad. Y si se reflexiona bien respecto al presente que vivimos o al pasado que otros
vivieron, descubriremos que se ha vivido en incertidumbre. No hay seguridad absoluta, o no se sabe
con certeza lo que pasara. La incertidumbre cubre tanto las metas personales como la economia
u otras dimensiones del mundo social.

Los medios no pueden ser abruptos con los otros ni tampoco el pleno objetivo de la sociedad, porque
como su mismo nombre lo indica son unos medios. Un medio de transporte es ttil en tanto su fin
es transportarse; o los medios tecnolégicos son ttiles si se usan con un proposito. El proposito de
la tecnologia en las sociedades contemporaneas es promover la inclusiéon. Un propésito que tam-
bién busca la arquitectura.

En este articulo se abordara, por medio de una reflexion de la practica pedagogica, como las artes,
y la arquitectura en particular, han sido un elemento esencial para la inclusion y accesibilidad a la
informacion para las personas con discapacidad. De tal manera que este trabajo pretende generar meca-
nismos de inclusion como el Disefio Universal del Aprendizaje (DUA), el cual emerge no desde la
pedagogia, sino desde la arquitectura.

La arquitectura es una carrera que puede brindar oportunidades a gran escala, puesto que por
medio de un disefio universal se permite a una persona ciega, en silla de ruedas o en cualquier otra
condicion, acceder, ya sea a un edificio, un sendero o un parque. De modo que las artes no tienen
que ser solo visuales, sino que pueden convertirse en una produccién universal que permita la acce-
sibilidad a cualquier persona, sin importar su discapacidad. Para retomar las palabras de la ONU:

Como el ritmo, el estilo, el idioma, o las circunstancias de aprendizaje nunca seran uniformes
para todos, deberian ser posibles diversos enfoques formales o menos formales, a condicién de
que aseguren un buen aprendizaje y otorguen una condicioén social equivalente. (Unesco, 2000)

Las posibilidades para acceder a la informacion, en la actualidad, siguen siendo sorprendentes. Solo
basta con hacer un clic y alli esta lo que estabamos buscando. Pero la accesibilidad a la informacién
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no es igual para todas las personas. Y en estas paginas se quiere producir una propuesta sobre
la inclusion, no solo educativa sino social. La inclusién es un asunto que concierne no solo a las
instituciones educativas, sino a la sociedad en general. En palabras de Hernandez (2004): “cuan-
do estamos hablando de una sociedad incluyente estamos hablando de una sociedad que tiene en
cuenta todos los costos que nos representa la discapacidad”.

La inclusion es un término que empez6 a usar la academia como resultado de una reflexion de la
nueva escuela sobre la dignificacion de personas con discapacidad. Y no solo la academia, también
la ONU y el Comité Internacional de Derechos Humanos empezaron a ahondar sobre este tema.
Si se afirma que todas las personas tienen los mismos derechos, no se puede excluir a ninguna,
independientemente de sus particularidades fisicas o psicolégicas. Como lo afirmara Lezama,
citado por Patifio (2011):

El espacio, ademas de influir en las conductas y practicas sociales, es el resultado de la accién
de habitar, de la vida cotidiana; son los hombres con sus ideas, sus proyectos de vida y sus
propias iniciativas los que dan lugar al espacio y al orden urbano. (Patifio, 2011).

Antes de la inclusién se usaba la estrategia educativa de la integracion, cuyo modelo empez6 poco
a poco a mostrar sus falencias. Una de esas falencias era la poca preparacion integral de la plan-
ta educativa, la falta de recursos y de didactica. En conclusion, se generaba mas exclusion en las
personas con discapacidad que su plena integracion. En este punto es preciso traer a colaciéon que
estas personas generan “sentimientos de enojo y de frustracion -en personas en situacion de dis-
capacidad- cuando se enfrentan a edificios [-o, entornos edilicios-] inaccesibles” (Cuervo, 2004).

Por tal razon, la inclusion surge como principio educativo que busca romper las barreras institu-
cionales. Esto con el fin de que la sociedad acepte a las personas con discapacidad.

La participacion social es sinénimo de inclusion social; lo contrario es exclusiéon. Como lo sefiala
el profesor Gerardo Echeita Sarrionandia, citando a Castell (2016):

Histéricamente hay una primera forma de exclusion que se realiza mediante una sustracciéon
completa de la comunidad: por la deportaciéon hacia fuera...por el destierro...por la matanza...
Podriamos decir que el genocidio representaria la forma dltima de estas politicas de exclusion
por erradicacion total. Parece haber un segundo conjunto de practicas de exclusion consistente
en construir espacios cerrados en el seno de la comunidad, pero separados de ésta. Son los mani-
comios, las prisiones, los guetos, las leproserias...Propondré distinguir una tercera modalidad
importante de la exclusion: dotar a ciertas poblaciones de un estatuto especial que les permite
coexistir en la comunidad (no se les encierra ni se les coloca necesariamente en guetos), pero
que les priva de ciertos derechos y de la participacion en determinadas actividades sociales.

En la entrada al Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad Minuto de Dios (UNIMINUTO)
se puede contemplar un disefio arquitectonico accesible para todas las personas. Esto es posib-
le gracias a la estructura del piso y a la rampa que construyeron acorde con las sugerencias del
Disefio Universal (DU). También se pueden apreciar unas figuras que parecen ser relevantes y de
facil acceso para quien tiene discapacidad auditiva, puesto que no producen un sonido particular.
Hay que procurar, por tanto, un producto artistico que no solo sea observable, sino multisensorial.
Algo semejante a la pintura cuyos olores particulares permite ser apreciada por las personas ciegas.
En una entrevista hecha a Edgar Morin por Carrizo (2003), el pensador francés, en referencia a
su nocién de ecologia de la accién, afirma que “una acciéon humana iniciada establece una red de
interacciones con el ambiente y la sociedad, que ain en su contra, puede cambiar su orientacion e
incluso invertirla en su expectativa”
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El intérprete de sefias es importante porque la lengua de ellos es diferente a la nuestra; como ellos
mismo dicen y han reclamado en estos tltimos afios: son bilingiies porque, aunque saben espafiol,
su lengua nativa es la lengua de sefias. Por tal motivo, disefiar un video explicativo en lenguaje de
sefias sobre el museo o cada obra artistica no solo haria mas incluyente el espacio, sino que ahor-
raria el dinero de contratar a un intérprete para cada visita guiada.
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Resumen

La presente investigacion - creacion, cuyo foco de atencion es la transformacién cultural de la comunidad
muisca, tiene como producto final el disefio de tres personajes para un cémic basado en la novela Misqiia.
Una novela de ciencia ficcion. Obra inédita, en construccion y escrita por el profesor y tutor Héctor Remi-
gio Cadena Garcia. Los personajes dan vida a este tipo de transmutacién entre lo narrativo textual a una
narrativa visual basada en el comic, que pretende rescatar el acervo mitolégico de esta cultura. Con ese
fin, establece una narrativa de ficcion que mezcla lo tradicional con personajes basados en la leyenda, pero
que fluyen en un mundo contemporaneo como el que a diario vive la poblacion bogotana y cundiboyacense.

Palabras clave: muisca, ancestral, cultura, ficcién, comic, identidad.

Abstract

The present investigation - creation, whose focus is the cultural transformation of the Muisca community.
Its final product is the creation of three characters for a comic based on the science fiction novel Misgqiia,
an unpublished work under construction, written by the teacher and tutor Héctor Remigio Cadena Garcia.
The characters give life to this type of transmutation between the textual narrative to a visual narrative
based on the comic, which aims to rescue the mythological heritage of this culture, with a fictional nar-
rative that mixes the traditional, with characters based on the legend, but that flow in a contemporary
world like the one that the Bogota and Cundiboyacense population lives daily.

Keywords: muisca, ancestral, culture, fiction, comic, Misgiia, identity.
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Introduccion - Génesis Creativa

En un momento dado en la universidad, durante la construccién de la vocacién, tomé la
decision de ingresar a uno de los semilleros de investigacion llamado Signific-Arte, pues
deseaba dar a conocer ese talento que queria vitalizar y aportar a futuras investigaciones.
Y era alli donde se podria potenciar ese objetivo. Pero, mas alla de dicha intencién, en una
de las primeras reuniones se pudo escuchar a todos los companeros del semillero. Cada
uno tenia una meta que alcanzar y un proyecto planificado desde sus propias iniciati-
vas, intenciones y reconocimientos de realidades o necesidades situadas. Esto me motivd
a escuchar la propuesta del tutor y lider del semillero, Héctor Cadena. Su propuesta fue
darle vida a los personajes de su novela Misqiia, a través de una representacién grafica
que pudiera simbolizar la identidad de cada uno de los personajes que habia que plasmar.
Esto, teniendo en cuenta que busco representar graficamente las transformaciones en la
identidad de la comunidad muisca. Comunidad que con el tiempo ha migrado a nuevos
haceres y sentires, adaptandose a un mundo contemporaneo. Aun asi, se pretende resal-
tar y darle sentido a sus cosmologias y cosmogonias, especialmente orientadas para un
publico general que no pertenece a dicha cultura.

De este modo, enfoqué el objetivo en la creacién de los personajes que pueden animar
la obra final del maestro, como facilitar la creaciéon de un cémic de igual nombre que se
dirija con la misma tematica a un publico joven y abierto a las historias de aventuras,
combinado con la ciencia ficcion y fantasia, pero en el contexto de nuestro territorio y de
nuestras gentes ancestrales. En ese sentido, planteé como ejes tematicos o categorias para
la creacion de la obra y el andlisis del tema central el reconocimiento de la transformacion
identitaria en el tiempo y, especialmente, en algunos de los elementos como el vestuario
en la comunidad muisca. También planteé el interés por entender varios componentes
cosmologicos que pueden facilitar un ambiente onirico en el ejercicio creativo. Eso si:
siempre buscando adaptarlo a la contemporaneidad.

Pero aun faltaba definir el punto de partida que permitiera orientar unas respuestas
claras. Es por eso que tomé la determinacién de formular preguntas clave para orien-
tar esas primeras bases que guiaran ese sentido de pertenencia. De ahi que lo primero
fue pensar cdmo plasmar esa identidad en un contexto contemporaneo. Como elemento
simbolico fundamental en todo ser vivo, me motivd de manera sustancial definir cémo
funcionaba la identificaciéon de una comunidad ancestral, ya que estas comunidades tien-
den a pensar y trabajar de manera colectiva y no individual. Esto implic6 abarcar temas
culturales que van ligados al territorio y sus creencias, es decir, abordar un mundo de
experiencias y emociones (Ecurred.cu, s.f.). Ya teniendo claro cémo plasmar la identidad
ancestral muisca en un contexto contemporaneo, pues los recursos de la actualidad son
infinitos, pasé a encarar la necesidad de rescatar sus elementos representativos. Ese es el
motor de esta investigacion: contar una historia que quiere ser representada, y darle ese
valor que merece por medio de la creatividad y la imaginaci6én. Surge, entonces, la idea
de representarlo en un coémic, recurso importante para llamar la atenciéon en un mundo
que se expresa desde lo visual.

Con lo mencionado anteriormente se logr6 culminar la construcciéon del producto final,
que tiene como base todo un trabajo investigativo. En este caso se dio por medio de una
indagacion profunda de referentes que contribuyeron a la creaciéon de cada uno de los
personajes representativos de la comunidad muisca. Esto se da por medio de bocetos que
empiezan con una idea bésica y se terminan convirtiendo en figuras basadas en personas
reales, los cuales buscan atribuir esa identidad tanto fisica como emocional. Esos rasgos
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que finalmente buscaba representar terminan simbolizados en personajes representativos que
llevan en cada caracteristica elementos fundamentales de su cultura, junto a las tres primeras
vifietas, en la que se simboliza uno de los escenarios més significativos de la historia en el que un
gran descubrimiento se revela a los ojos del espectador.

Con esta creacion final, tengo la intencion de devolverle algo expresivo y significativo a la comunidad
ancestral muisca. En este caso, la representacion de su cultura en un cémic en el que el rasgo mas
fuerte es su mitologia, dentro del cual se puede apreciar el punto eje de la aventura. Se lograré por
medio del analisis el punto de partida para la elaboracion de cada personaje, elemento principal
que conforma el comic, finalizando con el reconocimiento de lo sagrado en el contexto de lo cultu-
ral y territorial de los espacios de valor, tanto asi que se espera que los espectadores realicen una
reflexién por medio del recorrido de narrativa visual en el proceso realizado. Se espera que esta
investigacién-creacion y, a su vez este articulo, sea un recurso de conocimiento y aproximacion
a la identidad ancestral muisca, para asi mismo tener presente las raices de nuestros ancestros.

Marco Tedrico o Referencial - Textos y Contexto
La identidad para la representacion muisca en caricatura

La identidad es fundamental en la construccién individual y colectiva de cada ser. En ella intervienen
factores culturales propios de un sujeto y su comunidad. Es aqui donde se genera un ejercicio de
autorreflexion que permite desarrollar al sujeto sus capacidades y potencialidades. El sujeto puede
crear una conciencia de lo que representa como individuo. En ese orden de ideas, puede autocono-
cerse como parte de un grupo en especifico. Esto incluye una serie de costumbres que lo diferencia
de los demés. De modo que la identidad empieza su construccién en la relacion del individuo con
su ambiente y los demas, manifestando asi la construcciéon del sujeto en lo colectivo. Definir la
identidad es una construccién permanente donde interfieren factores culturales y contextuales.

Por consiguiente, la apropiacion de la identidad se da por medio de experiencias que el individuo
vive durante su recorrido y apropiacién simbdlica y cultural. Se construye asi mismo mediante sus
memorias. La identidad en el contexto actual de globalizacién ha ocasionado, por un lado, nuevas
identidades por las multiples posibilidades que brinda el mundo; también la resistencia de ciertos
grupos que se han visto afectados por las constantes tensiones por la lucha de afirmarse en ter-
ritorios sagrados que representan esa identidad, por lo que se resisten a abandonar su cultura.
Uno de estos grupos en especifico esta compuesto por las comunidades indigenas que se han ido
adaptando al mundo actual por medio de la conservacion de sus saberes culturales y su memoria
identitaria. Esa lucha por conservar lo que los define como seres tinicos hizo surgir una reflexion
basada en el mundo actual. Y la razén fue que, al compararlo con la sociedad, se evidenci6 la exis-
tencia de una realidad superficial que carece de empatia, donde no se consideran los valores ni el
respeto hacia cualquier ser viviente. Todo esto se pierde al crearse una identidad individual, donde
cada uno piensa en si mismo sin tener en cuenta a los demas; esto también se ve reflejado en el
dia a dia con la violencia y la desigualdad.

Como punto de partida y principal hallazgo para la construccién de los personajes, fue esencial
saber como las comunidades indigenas asumian la identidad. Esto fue un punto clave para entender,
en parte, el pensamiento colectivo de una comunidad. La identidad en las comunidades indigenas
es especial porque ellas comparten una caracteristica en comtn. Esta no se ha enfocado en un
solo ser, sino que se construye y forja por medio de una serie de rasgos propios del grupo, lo que
convierte a los individuos en seres peculiares que forman parte de la naturaleza. La naturaleza
es el eje central del origen de sus creencias y valores. Ronald David Laing, citado por Gitanos.org
(2018), define la identidad como un sentido de pertenencia del individuo hacia su ambiente y su
cultura. Para él, la identidad es una fuente de fortaleza de tipo ideolégico.
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Muchas de estas comunidades pasan por una transformacion identitaria, gracias a los multiples
cambios que se presentan durante la trayectoria de sus vidas. La identidad no es fija, sino que pasa
por una serie de transformaciones en el entorno del mismo sujeto. El sujeto modifica sus conductas
a la par que interacttia con su habitat. La identidad también se forja por resultados propios que se
forman en el ambiente y se convierte en perceptibles en la relacion histérica, cultural y afectiva de
cada individuo. Asimismo, se expone mediante las practicas que desarrolla el individuo y le permite
construir un relato particular basado en su propia existencia.

Aunque un relato incluye ficcién, su narrativa no es del todo ficticia, puesto que dicho relato se
construye a partir de las experiencias que el sujeto ha vivenciado en el contexto de su existencia
y con los otros que lo rodean. Se trata de un relato que da cuenta de los acontecimientos que el
sujeto ha vivenciado a lo largo de su historia. Por ello, Taylor indica que “para tener un sentimien-
to de quienes somos, debemos poseer una idea de como hemos llegado a ser y de adénde vamos”
(Giddens, 1997, p. 74 como se cit6 en Toledo, 2012, p. 50).

Asi, puedo afirmar que la identidad de la comunidad ancestral muisca es significativa, toman-
do en cuenta su sostenimiento a través del tiempo. A pesar del desplazamiento que sufrieron, al
igual que otras comunidades ancestrales, esta sigue forjando su acervo cultural por medio de la
predicacion en diferentes contextos de conservacion que fluyen en un mundo contemporéaneo. Lo
anterior demuestra el empoderamiento de la comunidad ancestral con su identidad. Algo que se
ve reflejado en la prevalencia como pueblo.

El Ministerio de Cultura de la Reptblica de Colombia comparte una breve reflexion y un analisis
que muestra el censo y demografia y nos confirma que la comunidad muisca ha sido una de las
tantas comunidades que se ha visto sometida a constantes cambios. Este pueblo ha enfrentado
multiples alteraciones sociales, culturales y politicas. Esto ha causado una transmutacion cultural
al adaptarse al entorno actual. A pesar de todos los acontecimientos que surgieron a través del
tiempo, los muiscas sobresalen en su conservacion cultural, al mantener ciertos elementos identita-
rios, los cuales son considerados patrimonio cultural del pais. Gracias a este reconocimiento se han
hecho visibles por diferentes entidades que buscan recuperar y respetar las diferencias culturales.

Todos los factores mencionados son el punto de partida para la construccion de la personalidad
de los personajes de dicha comunidad. Los elementos del acervo cultural son los pilares para la
construccién y la elaboraciéon de cada personaje (Diago-Egafia, 1989).

De los muiscas al cémic

El reconocimiento de una cultura parte de la bisqueda de generar, conocer, recuperar y proteger
los elementos que constituyen la identidad. Por esa razon, se toma como base la identificacién del
pueblo muisca para establecer esa construccion de la historia que esta presente en cada comunidad
indigena. Lo anterior es fundamental para reconocer la memoria como entidad, lo cual permite a
muchas comunidades salir del anonimato y seguir en la lucha por la conservacion y el reconoci-
miento del acervo cultural.

Lo que sabemos de los muiscas precolombinos, como lo dice la descripcién encontrada en la enci-
clopedia libre Wikipedia (Wikipedia.com, 2019), es gracias a la tradiciéon oral, las crénicas de los
conquistadores y a las excavaciones arqueoldgicas adelantadas, especialmente después de la Inde-
pendencia. Las excavaciones que se realizaron en el altiplano cundiboyacense dan evidencia de la
gran actividad de personas en el lugar al momento de la llegada de los espafioles, en 1536. Segtin
el Censo DANE, la civilizacién muisca contaba con una poblacién de medio millén de habitantes.
Los indigenas de Cota vivian en Bogot4, una de las cuatro confederaciones que estructuran la
organizacion politica-territorial muisca (Ecurred.cu, 2018).
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Los muiscas fueron un pueblo indigena que habit6 en el altiplano cundiboyacense y al sur del
departamento de Santander, en Colombia, desde el siglo VI a.C., en la época anterior de la conquista
espafiola. En ese entonces, la organizacién muisca era principalmente igualitaria.

Como muchas comunidades indigenas, su acervo cultural era de una enorme riqueza. La economia
de este pueblo se basaba en la agricultura y también en el comercio de materiales como la coca,
las plumas y los caracoles de mar. También del algoddn, el cual es un elemento fundamental en
esta cultura, convirtiéndose en patrimonio textil.

La lucha de estas comunidades por su territorio es significativa en la construcciéon de su identidad
porque existe un fuerte arraigo en sus tradiciones. Las relacién existente con la tierra y los sitios
sagrados de oracion son ejemplo de ello. Es alli, en la naturaleza, donde nace su acervo cultural. El
conflicto entre las comunidades indigenas por el territorio ocasiond una desventaja significativa,
ya que, al formarse la alianza de los conquistadores con algunos lideres de las confederaciones
aborigenes, se fragment6 la unidad y la fuerza. Los muiscas, durante los procesos de la conquista
y la colonia, sufrieron una enorme pérdida demogréafica. (Ministerio de Cultura, s.f., p. 1)

Como muchos indigenas, los muiscas se han hecho escuchar. Es por esto que, actualmente, cuen-
tan con un cabildo en las municipalidades mencionadas. El Cabildo indigena es reconocido por el
Ministerio del Interior y la Alcaldia Mayor de Bogota como entidad publica de caracter especial.
Estos cabildos son parte fundamental de la comunidad muisca para la conservacion y la reivindi-
cacion de la cultura. En algunos aspectos pasan a lo contemporaneo, puesto que han tenido que
adaptarse a la realidad.

Ahora bien, esto no quiere decir que deseen ser iguales a los demés, sino que, a través de los afios,
se cred una resignificacion identitaria que parte de la reconfiguracion para la autenticidad de cada
ser, donde “una unidad distinguible cualquiera que sea ésta (una roca, un arbol, un individuo o un
grupo social)...” (Giménez, 1997, p. 11) toma esa identidad y le da nuevas caracteristicas, forman-
do asi esa parte vital en la distincién y originalidad de cada ser. De igual forma, los seres deben
ser reconocidos de manera individual y colectiva dentro de lo que se denomina reconocimiento
social, el cual postula diferentes tipos de configuraciones identitarias. De cierta manera, es preciso
pertenecer a una comunidad para dimensionar comprensivamente lo que significa la pertenencia
social (Cadena, 2018, p. 51).

Todos los factores que se involucran en el acervo cultural de la comunidad ancestral muisca son
importantes, puesto que se reconocen en ciertas manifestaciones culturales especificas. Un rasgo
fundamental en la identidad cultural es la cosmovision. La cosmovision es la manera en la que cada
cultura interpreta y entiende el cosmos, de modo que se terminan construyendo manifestaciones
desde las creencias. Asi, costumbres, ceremonias, ritos y simbolos permiten ver e interpretar la
vida y el comportamiento. En este sentido, las tradiciones se convierten en vehiculos para trans-
mitir y recuperar la memoria (Pardo, 2018).

El cémic como herramienta educativa

El comic es una herramienta visual en la cual se incorpora la narracion y se construye mediante
imagenes fijas. Imagenes que se encarga de comunicar relatos o historias de uno o varios perso-
najes. Tiene una secuencia narrativa ocular por medio de vifietas que poseen el lenguaje artistico
visual a través del gesto, el color y el movimiento. Una definicion del comic se recoge en el libro de
José Luis Rodriguez Diéguez (1988), El comic y su utilizacion didéctica: los tebeos en la ensenanza,
y es hecha por Antonio Marin, un historiador y editor de historietas. Para él, el comic es:
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Una historia narrada por medio de dibujos y textos que se relacionan y representan una serie
progresiva de momentos significativos de la misma, donde cada momento se expresa por medio
de una ilustraciéon que recibe el nombre de vifieta, donde segtin las necesidades narrativas
permite significar todas las manifestaciones de cada personaje protagonista de alguna historia
plasmar su sentir, pensar y verbalizacion. (Diago-Egafia, 1989, p. 55)

Los aportes de la definicion de un conocedor como A. Martin permiten comprender que en un comic
se busca significar las manifestaciones de cada personaje, al expresar esto dentro de los limites de
un mundo fantastico que ofrece la historieta.

También Rodriguez (1988) calificé al cdmic como un producto cultural persuasivo que estimula y
refleja un sistema ilustrativo de refuerzo para ensefiar, crear o mostrar mitos y valores. Desde el
punto de vista educativo e identitario, el comic refleja manifestaciones de la sociedad. En los comic
se puede evidenciar la agresividad, fuerza, valor, honradez, ingenuidad, sabiduria y la familia. Tam-
bién se muestra el rol de la mujer y el hombre en la sociedad. Se debe interpretar al comic como
un instrumento que funciona persuadiendo y estimulando. La imaginacion y la interpretacion del
mundo visual es su sello (Diago-Egafia, 1989, p. 55).

Romén Gubern (1972), en su libro El lenguaje de los comics, define como se incorpora el idioma del
comic por medio de la estructura narrativa, la cual es requerida como un elemento fundamental.
En el comic, el narrador cuenta los hechos que suceden a los personajes en un lugar y en un tiempo
determinado gracias a una secuencia que precede histéricamente y cuyo antepasado mas remoto
seria la escritura jeroglifica.

En ese orden de ideas, Ballester (2017), en su tesis titulada El cémic y su valor como arte, indico
lo siguiente:

Para hacer un comic, seria necesario tomar una corriente continua de decisiones referentes a
la imagineria: ritmo, didlogos, composicion, gestualidad y demas alternativas. Dichas decisio-
nes se pueden dividir en cinco elecciones: el momento, el encuadre, la imagen, la palabra y el

flujo. (p. 145)

Asi pues, cuando menciona elegir el momento, se refiere a la composiciéon de un guion que implica
la imaginacién como base de toda manifestacion artistica para definir los sucesos que construyen
una historia, donde se espera ver una estructura comprensible. El encuadre y la imagen sirven
como punto de estética, al elegir las escenas mas convenientes como representacion de cada uno de
los momentos de la historia y el tipo de imagen encargada de dar esa apariencia visual, formando
parte del aspecto creativo y visual.

Acervo mitolégico para la imaginacion e interpretacion simbdlica

La mitologia muisca es esencial para la construccion de los personajes; sus raices, como comunidad,
son las creencias, los mitos y las leyendas. Esta conviccién no se basa en una revelacion divina.
Fue transmitida, aproximadamente, desde el siglo VI a. C., hasta la actualidad por intermedio de
relatos orales, historias antiguas que se conservaron gracias a las Crénicas de Indias escritas por
los espafioles. También el arte rupestre legd una memoria muy rica. La mitologia muisca lleg6 por
parte de terceros que hicieron la gran tarea de conectar y rescatar los mitos. Fueron estos y otros
cronistas que establecieron diferentes versiones, reguladas por varias personas, para salvaguardar
estos registros para distintas épocas y contextos (Correa, 2005).

El territorio juega un papel primordial. Tanto geografica como culturalmente tiene una concepcion
material e incorpérea: es el lugar donde habita la poblacion y se convierte en un territorio espiritual
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donde surgen pensamientos en torno a su cosmovision. Es en el territorio donde las creencias y
lo espiritual se hermana con la naturaleza y los hombres. La tierra es patrimonio cultural y fun-
damental en toda comunidad; alli nace un sentir y un proposito figurativo de cada pensamiento;
alli se despliega un sentir colectivo con las personas que comparten ese mismo parecer simbdlico.
Todas las manifestaciones tienen una explicacion.

Las comunidades indigenas lograron desarrollar una serie de creencias propias sobre el universo,
la naturaleza y los fendmenos que conforman su cultura y se manifiesta en la concepcién de lo
mitoldgico. El territorio es epicentro de todas las manifestaciones de una comunidad en los mitos
que nacen como una expresion simbolica que lo vincula con lo sagrado, y le da una concepcién
divina a algunos animales y personas. Para los muiscas, sus mitos toman un significado y un valor
cultural enorme en cada elemento que cumple un papel fundamental en la ensenanza y la crianza
de los integrantes de una comunidad. La naturaleza es esencial para la construccion espiritual. Y
también un elemento fundamental para la elaboracion del comic, pues se ilustran lugares sagrados,
como las lagunas en las cuales los muiscas iban a orar, ofrendar y hacer rituales en agradecimiento
o peticion a sus deidades.

Los elementos simbdlicos nacen del significado divino que se genera a partir de la presencia de
creencias representativas de una comunidad. Hay un vinculo en la forma de sentir la expresion
cultural de un territorio. Y esto da, a su vez, un significado espiritual. Es algo mas de lo meramen-
te visible, pues se brinda un estado de pertenencia al territorio, respetando cada elemento desde
una concepcion sagrada. Lo anterior es la manifestacién de la memoria y la identidad colectiva.
La cotidianidad, como expresion espiritual, configura, asi, costumbres y modos de vivir. Todo lo
cual forja una cultura.

Ahora bien, el agua es un recurso fundamental para todo ser vivo, pues se tiene la concepcion de
que es fuente de vida, un recurso esencial desde tiempos pasados donde se guardan pensamien-
tos, historias y memorias. La importancia de este recurso hidrico, especialmente en la concepcion
que se da en las comunidades indigenas, emerge como patrimonio cultural y se manifiesta en un
conjunto de valores que nacen de las creencias. Creencias que constituyen identidad y fortalecen
el sentido de pertenencia de cada miembro (Gonzalez, 2015).

Asimismo, como elemento sagrado, el agua posee una significacion espiritual, pues de ella nacen
mitos y leyendas que le dan un sentir simbolico a una colectividad. El agua es una de las divinida-
des del pueblo muisca y tal espacio sagrado pertenece a las deidades femeninas asociadas directa-
mente con las fuentes hidricas, como lagunas, rios, humedales, cascadas y lagos, que a su vez son
consideradas fuente de vida y representan el ttero de la mujer, pues alli se celebran ceremonias
religiosas. Esta representacion nace en el mito creacionista que sefiala a Iguaque como vastago de
Bachué, la primera mujer y semidiés del cosmos muisca (Camargo y Wiesner, 2017).

En este punto debo mencionar el mito de Bochica, que ilustra a un hombre mayor considerado un
dios, el cual ensefa y protege a los indios formando un vinculo sentimental entre sus principales
actividades representativas. Les ensefi6 a sembrar la tierra y tejer las mantas de algodon. Al final,
el venerable anciano salvo a los pobladores de una inundacién tocando las rocas con su baston
magico y separandolas para formar el Salto del Tequendama. Es considerado un mito importante
en el ciclo chibcha, pues los historiadores antiguos y modernos han presentado a Bochica como un
hombre fiel, servidor de dios, quien después de la muerte fue transformado por la nacién chibcha
hasta el punto de convertirlo en una figura divina (Villa, 1993).

De esta variedad de mitos de la comunidad muisca se rescatan los que ayudan a la construccion
y la elaboracion de la identidad de cada personaje del comic Misgiia. El mito de Bachué represen-
ta al personaje femenino. Ademas de llamarse igual, se incorporan elementos provenientes de la
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leyenda. Bochica, el maestro de los muiscas, en el comic conserva el mismo nombre del personaje
principal. Aparte de ser fisicamente parecido al maestro de los muiscas, representa a la comunidad
y muestra esa resistencia. Al seguir sus creencias en el mundo actual, mantiene su acervo cultu-
ral. De tal manera, los mitos son elementos de suma importancia, como fuente de inspiraciéon y
transmision de conocimiento de un mundo lleno de posibilidades.

Cabe destacar que la simbologia de una comunidad ancestral transmite la memoria cultural a partir
de la representacion de ideas. La sabiduria de la sociedad, la naturaleza y el género se manifiestan
en constante didlogo con la cosmogonia. La variabilidad del arte en cada territorio esta relacionada
con los materiales de los que disponian. Las creencias y la expresion en cada cultura desarrolla su
propio sistema de simbolos.

La comunidad muisca no deja de sorprender por la variedad de técnicas que emplearon para plas-
mar y elaborar una simbologia tnica, basada en su cosmogonia y cosmologia. Esto terminaria
constituyendo un hecho cultural fundamental. Sobresalen el uso de instrumentos y herramientas
que les ayudaron a dominar algunos animales y a representarlos. También se construyen y forjan
aqui los rituales de adoracién, el homenaje a los dioses y muchas otras costumbres (Rico, 2013).

Patrimonio textil para la construccion y representacion grdfica del arte rupestre

Los muiscas eran habiles tejedores. En clima frio siempre estaban vestidos y tejian unas camisas
cerradas que les llegaban un poco mas abajo de las rodillas. A veces, iban con mangas o sin ellas
y encima se colocaban unas mantas que, cominmente, eran blancas; los integrantes con mayor
jerarquia llevaban, usualmente, figuras pintadas de negro o rojo en su manta (Martinez, 2019).
Todos estos artefactos fueron hechos en algodén y con agujas de hueso, tefiidos con tintes vegeta-
les. Entre los pueblos colombianos, los muiscas fueron los que mejor dominaban las artes de los
textiles y con sus creaciones hacian ofrendas, pagaban tributos o comerciaban (Martinez, 2019).

La industria del tejido tenia para los indios una importancia extraordinaria; todos los aconteci-
mientos de la vida los festejaban con regalos de mantas. Para decorarles, usaban como colorantes
numerosas plantas. También utilizaron colorantes de origen mineral o especie de barro a base de
tierras de colores. (EcuRed, s.f.)

Desde las primeras noticias que se tienen de la presencia de arte rupestre en el altiplano cun-
diboyacense, este ha sido asociado a la tradicién de Bochica, dios civilizador de los muiscas.
Diversos cronistas (Simon, Piedrahita, Zamora, Vargas Machuca), consignaron apartes de
mitos en que se relacionan sitios rupestres con la presencia de esta deidad o se le atribuye la
elaboracion de las pinturas. (Martinez, 2008)

El arte rupestre es una manifestacion artistica de las pinturas y los dibujos prehistdricos existentes
en el mundo. Son una expresion cultural de un grupo en especifico. Asi pues, los disefnos rupestres
de diversas piedras en Sutatausa son la evidencia de patrones repetitivos que semejan una técnica
de tejido que se conserva y se mejora. El color rojo tiene acd un papel importante, pues con €l se
mejoraban los motivos. El color rojo simbolizaba la fuerza del pueblo muisca, de ahi su trascenden-
cia. Muchos de esos disefios textiles eran lineas en su interior y laberintos elaborados con algodén
y pintados con diversos pigmentos vegetales.

La tradicion textil se remonta a la época precolombina, tiempo en el que representaban su cultura
por medio de pinturas rupestres. En estas pinturas se mostraban los tejidos. En toda la provincia
de Ubaté, en especial en el municipio de Cucunuba, vecino a Sutatausa, perviven atn las practicas
artesanales en torno a la elaboracion de tejidos (Martinez, 2008).
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El antropélogo Alvaro Chaves Mendoza afirmé que, desde su origen mitico, en relatos como la
creacion de los seres humanos, en los cuales se transmiten oralmente las costumbres culturales de
generacion en generacion para fijar las pautas culturales y rememorar los acontecimientos trascen-
dentales, aparece el tejido para justificar un oficio esencialmente femenino (Tavera y Urbina, 1994).

Metodologia - Desarrollo creativo
Creacion de la identidad

El estudio cultural y hermenéutico utilizado en esta investigacién fue de suma importancia para
la comprension del bagaje cultural de la comunidad muisca, y para poder establecerlo en una obra
visual y literaria como lo es el comic. De forma que se integraran més herramientas que ayudarian
a identificar las précticas sociales de dicha poblacion, se defini6 hacer un rescate desde el método
etnografico. Este método contribuyo al registro y a la observacion de algunos de los componentes
culturales que se verian reflejados en la creacion de los personajes representativos. En consecuencia,
se recolect6 informacion por medio de videos, paginas, referentes y fotografias que se utilizaron
para la construccion de los personajes. El estudio que estableci para darle una base a la investiga-
cién empezo a finales de 2019 en el semillero de investigacion, cuando pensé en la idea de visitar
algunas personas de la comunidad muisca y hacerles preguntas orientadoras para la construccion
de la identidad muisca y hacerla ver desde las artes. Pero por la crisis sanitaria de 2020 esta idea
ya no podria ser parte de dicha investigacion, por lo que busqué las alternativas visuales y de
informacion que brinda la tecnologia para hacer una aproximacion. De esta manera, los personajes
del comic fueron tomando forma con cada pequefio aspecto con el que se logro el acercamiento
a la tradicion cultural de la comunidad ancestral indigena muisca. Asi, se hizo desde un lenguaje
artistico como lo es las artes plasticas. Una expresion artistica fundamental en un mundo visual.

En la construccién del comic tengo claros los componentes para determinar la identidad, a fin de
plasmar la informacion recolectada en cada escenario y gesto de cada personaje de la novela Mis-
qtia (en proceso de creacion). La novela cuenta la historia de tres personajes que se encuentran
en un mundo lleno de realidades, donde dos integrantes de la comunidad muisca intentan desde
sus creencias encontrar esa verdad en la cual creen con todo su ser, y por el otro lado el personaje
detective, el cual no cree que exista algo fantastico, mas alla de lo que es su mundo, y termina
dandose cuenta de las realidades que ahora se abren ante sus ojos. Con esa referencia y descripcion
de los elementos de la novela, puedo proceder a la realizacién de cada figura representativa y a los
lugares de cada escena para la elaboracion del comic. Teniendo en cuenta que la novela atn esta en
construccion, se realizaran las vifietas de una de las escenas mas significativas y representativas
de la historia. Esta busca expresar gestos de asombro al encontrarse con fenémenos que expre-
san las creencias de esos seres miticos, como los que llevan luz a la comunidad, pero ahora desde
una mirada contemporanea de la historia. Una vez definidas y organizadas las ideas, se inici6 la
basqueda de referentes que dieran la representacion de cada personaje para trazar la identidad
clave en cada pequefio aspecto.

Para la construccién de los personajes se hizo evidente la clase de referentes que justificaran la
investigacion recolectada del acervo cultural de la comunidad muisca. Por ese motivo se escogie-
ron personas reales, con cualidades representativas de una persona con identidad ancestral. Como
punto de inspiracion para imaginar al personaje de la novela se buscaron indigenas pertenecien-
tes a una comunidad, tras lo que se encontr6 al sefior Abuelo Suaga Gua Ingativa Neusa, quien
fue punto clave como modelo para este ejercicio artistico. Se trata de un abuelo perteneciente a
esta comunidad ancestral y reconocido por ser un lider importante. El imparte el conocimiento
de las ceremonias y de medicina indigena para prevenir las enfermedades en todas sus manifes-
taciones: mental, emocional y fisica. También se ha prestado a colaborar en universidades a nivel
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Latinoamérica y, ademas, es un personaje sumamente importante y significativo. Al tratarse de
un hombre mayor, sabio, espiritual, protector de la vida y la naturaleza, se puede apreciar que la
identidad que se busca plasmar es grande y significativa. El aspecto fisico otorgado al personaje
sera de un hombre de estatura promedio, cara gruesa, nariz larga, piel blanca y ojos oscuros que
expresan sabiduria y conocimiento. En la ilustracién final el hombre estd basado en Bochica: alto,
con piel y barba blanca, ropa color crema, carga un bolso ancestral donde lleva todas sus perte-
nencias, su baston ancestral y un gorro campesino boyacense.

Como inspiracion para crear a la mujer indigena de la novela y disefiar la ilustracion se tomé6 como
punto de partida una mujer real. Fue escogida Ati Seygundiba Quigua Izquierdo. Una mujer que ha
demostrado ser valiente y luchadora. Es reconocida como activista, politica, administradora pablica
y magister en gobierno. También es ambientalista y pacifista indigena de procedencia colombiana
y perteneciente al pueblo arahuaco. Pueblo cuya frase “sanar la tierra es sanarnos a nosotros mis-
mos”, dice mucho de su cosmovision. Fisicamente se busca que sea una mujer real, con atributos
mas representativos. Sera una mujer bonita de cabello y ojos negros, piel morena y una enorme
sonrisa. Es valiente y habla por su pueblo. Al igual que Ati, lucha junto con otras mujeres por ser
reconocida, no tiene miedo al cambio y prevalece ante las adversidades. Enfrenta sus temores y,
durante el viaje, demuestra valentia y heroismo, ayudando a sus compaiieros de viaje a descifrar
esos acertijos del universo. Por esto, es importante para la creacion del personaje, pues cumple con
sus principios (Banco de la Republica, 2017).

Asimismo, el detective fue basado en un policia colombiano a cargo de buscar respuestas y ayudar
a resolver los misterios que se presentan durante todo el viaje. Fue imaginado y sustentado en el
aspecto fisico y mental de un detective tradicional. Este personaje es masculino. Se trata de una
figura de autoridad, alto, de piel morena, barba y cabello negros, ojos color marrén y labios grue-
sos. En este orden de ideas, la finalidad fue lograr un interés por su cultura, tanto por el valor que
representa como por la investigacion hecha para tener este producto y darlo a conocer. Los prime-
ros bocetos de los tres personajes se dieron por la recolecciéon de todos los aspectos representativos
antes mencionados, y se hizo una primera creaciéon con rasgos mas notables.

Resultados - Descripcidon y Muestra de los Productos Finales

Figura 1
Boceto de la mujer muisca

En el boceto del rostro de la mujer muisca se buscd plasmar una apariencia mas asociada a Ati
Quigua, tanto en el fisico como en su comportamiento. En ella, como vocera de su pueblo, se
enfatiza n los rasgos que se pronuncian y caracterizan como una mujer alegre y decidida. Para la
creacion se tuvo en cuenta el libro Para crear historietas, escrito por Juan Acevedo (2020), el cual
facilita la construccion de cada elemento del comic. Uno de ellos: el gesto, donde se lo explica como
un proceso fundamental para darle vida a un personaje y en el que cada pequefio detalle, por mas
fino que sea, es importante.
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De igual forma, con el siguiente personaje se utilizaron las herramientas que ayudaran a la ela-
boracién del mismo. El rostro del abuelo muisca, personaje principal del comic, se muestra en
una actitud serena. Por esa razon, solo se plasmaron dos bocetos: de frente y medio lado. Solo
se tuvieron en cuenta estos dos angulos porque ambos conforman el gesto mas pronunciado de
dicho personaje y representa a su referente: Abuelo Suaga. En él, los gestos son muy tranquilos,
transmite paciencia y sabiduria.

Figura 2
Boceto del abuelo

El detective también tiene una base clara, donde se enfatizan rasgos de una persona perteneciente
a las autoridades colombianas. Con base en la investigacion de un detective, se disefié una persona
cautelosa y pendiente de los hechos que pasan en su entorno. Es por eso que el boceto del rostro
del detective se encuentra en dos angulos: de frente y medio lado. En ambos se refleja una actitud
de alerta. Es una persona que siempre esta analizando la situacion. Los rasgos para el rostro se
escogieron como forma representativa de una persona comtn de Bogota y que, de esta manera,
pudiera ser identificado. Luce facciones pronunciadas y cabello rizado y corto.

Figura 3
Boceto 3 (frontal) y 4 (perfil)

Ya teniendo la primera pregunta resuelta se parte a representar los colores que iban a plasmar
la identidad de cada personaje. Esto se podia lograr por medio de la aplicacién de los principios
de la psicologia del color, campo de estudio necesario para otorgarles identidad a los personajes.
Mediante estos principios también se analiza coémo se percibe, qué comportamientos y qué emo-
ciones emergen en cada persona segtn el color. Los colores pueden tener varios significados que
varian de acuerdo con cada cultura. Un ejemplo en la cultura muisca es el empleo del color rojo.
Este era el color que obtenian por la trituracién a mano de un mineral o piedra con alto contenido
ferruginoso. La trituracién arrojaba un color rojizo representativo de practicas ancestrales.
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Tal como lo menciona Eva Heller en su libro Psicologia del color (2004), los sentimientos que pro-
duce en una persona el color puede estar asociado a su forma de vida y al contexto. Ningin color
carece de significado. Cada cultura tiene un significado tinico por lo que se asocia a lo que conocen
y expresa su saber. Conforme a la psicologia del color, el blanco, en algunas culturas, simboliza paz,
virtud, inocencia y limpieza, cualidades ajustadas a los dos personajes de la cultura muisca. Son
ellos dos quienes llevan vestimenta con algunas figuras representativas, y bolsos tradicionales color
crema con disefios muiscas encontrados en Boyac4, Cundinamarca. Esas figuras también tienen
un color particular: la parte superior del vestido del personaje femenino lleva un disefio muisca
rojo. Una de las caracteristicas de este color se asocia a la estimulacion, la pasion, la revolucion, la
fuerza y el peligro que promueve un comportamiento ligeramente mas asertivo y extrovertido, lo
cual es vital en dicho personaje.

El amarillo representa la luz y el oro. Esto se vincula con estar contento, tener riqueza y poder. Los
tres personajes tienen color amarillo y los dos personajes de la comunidad muisca representan
laluz y la vida por la forma en que se conectan con la naturaleza desde sus creencias y mitos. El
tercer personaje, el investigador, tiene un gaban amarillo oscuro, es persistente y autoritario. Asi,
el azul est4 expuesto en el abuelo muisca en pequefios accesorios de su ropa, lo que simboliza el
cielo y el agua, la tranquilidad y la inteligencia, pues este es el personaje principal que guia para
resolver todos los obstéaculos y acertijos.

Llegando a la Gltima pregunta que faltaba resolver para el vestuario representativo de los muiscas,
se conserva el disefio original, pero se modifica la idea de poner figuras comunes sin ningan sig-
nificado. Se cambian, en su lugar, por las encontradas en Boyaca, Cundinamarca y en numerosas
rocas con arte rupestre, catalogadas como patrimonio nacional. La cantidad y variedad sorpren-
dentes de disefios del patrimonio textil evidencian la creatividad de los antepasados muiscas, que
demostraban su cultura por medio de los hermosos disefios de sus tejidos.

Figura 4
Boceto a lapiz, boceto a color e ilustracidn final

Teniendo en cuenta que se busca rescatar el patrimonio textil en un contexto como en el que vivimos
hoy en dia, esto se hara con base en las prendas modernas que los ayudaré a tener un cémodo viaje
en la historia que busca rememorarse. Los elementos de antafio deben ajustarse al entorno actual.
De modo que para la primera propuesta del vestuario femenino se cred un disefio fresco y moderno,
conformado por dos piezas: una camiseta manga larga acompafiada por una falda corta en tejidos
de algoddn con fragmentos de disefios procedentes de Belén, Boyaca; y un bolso tejido en lana de
oveja, con un estampado muisca. No todos los muiscas utilizaban calzado. Algunos integrantes con
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un alto cargo solian usarlo. Actualmente, y por el cambio de ambiente, les ha tocado modificar su
forma de vida, adoptar algunas costumbres campesinas y el vestuario. Analogamente, el personaje
cuenta con alpargatas que cubren todo el pie, hiladas con fibras naturales y suela de caucho, esto
le posibilita tener sus aventuras y desenvolverse en el mundo contemporaneo.

Al aplicar los colores en el vestuario final se plasmaron las figuras que conforman el patrimonio
textil. Como el rojo es un color tan representativo y tiene tantos significados, se usé en el vestuario
del personaje femenino en una prenda de lana pasando a un color crema. El bolso tiene un color
crema opaco como simbolo de preservacion de ese textil.

Para el diseno del abuelo muisca se sigui6 utilizando la misma idea. En la ilustracion final, el
hombre esta basado en Bochica, dios civilizador de la comunidad muisca. El abuelo lo representa
porque al igual que él, busca impartir ese conocimiento. Es un personaje lleno de sabiduria: cada
arruga suya cuenta una historia. Su vestuario esta confirmado por dos piezas color crema. Usa una
camisa larga que se cruza y se une con un caucho. Tiene a los lados lineas color azul como color
representativo de lo espiritual. Debajo tiene una camisa de manga larga que lo ayuda a cuidarse
del frio. Lleva un pantalén largo de lana, carga un bolso ancestral, el cual est4d adornado con un
disefio hecho por los muiscas donde lleva todas sus pertenencias, y también lleva su bastén ances-
tral que representa su ser mitologico. Lleva con él un gorro campesino boyacense que muestra esa
transmutacion: adapta su vestuario al mundo actual.

Figuras
Boceto a lapiz, boceto en color e ilustracidn final

Los colores en el vestuario final se aprecian de forma representativa. El color azul se plasmé en el
ropaje de este personaje porque es simbolo de sabiduria. Se puede apreciar el color crema en la lana
y cémo lleva con él dos accesorios de la actualidad: el sombrero campesino y camisa larga color
blanco. Se puede apreciar también que el personaje esta fumando tabaco, el cual se combinaba con
otras plantas sagradas, lo cual le ayuda a alcanzar un estado divino de sabiduria, convirtiéndose
en un objeto de culto. Los caciques lo usaban como simbolo de sabiduria: una forma de conectarse
con el mundo espiritual.

En cuanto al detective se conservo el primer disefio escogido para su representacion. Se puede
apreciar una camisa manga larga color blanco que se usa como un atuendo formal en la actuali-
dad, acompanado de un gaban color amarillo crema, el cual es muy usado en figuras investiga-
tivas porque es un disefio ancho y fluido que permite desenvolverse en cualquier situacion. Este
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abrigo nos suele trasladar a escenas de detectives de antiguas peliculas, por lo que fue escogido
para representar el detective colombiano.

Este personaje ayuda a desarrollar la historia gracias a sus habilidades. En la ilustracion final se
puede apreciar un hombre joven, serio, que lleva un atuendo que refleja su responsabilidad como
profesional. Los colores que se representan en su atuendo son un amarillo crema, el cual refleja
una luz de esperanza al ser un personaje que empieza siendo un poco terco. Al basar el mundo en
lo que él conoce, empieza a descubrir un mundo de maravillas y abriendo su mente a nuevas rea-
lidades. El resto del vestuario esta conformado por una camisa blanca de botones y un pantalén
color verde oscuro.

Figura 6
Boceto a lapiz y boceto en color

Creacion del comic

Al tener los personajes definidos, se determin la creacion del comic fisico para dar a conocer la
historia con los personajes disefiados acomparfiados del texto y de una secuencia establecida. Se
ha considerado tener, como producto final, tres vifetas terminadas de los primeros tres capitulos
de la novela Misqiia y una portada como producto final. En este orden de ideas, se tiene claro el
uso del comic como creacion artistica y como medio visual de narracion. Mediante imagenes fijas
comunica la historia de uno o varios personajes y tiene una secuencia narrativa visual, la cual se
basa en la capacidad de cada imagen para contar una historia a través de esa magia que se plas-
ma en cada gesto, color y movimiento. Atributos que permiten la interpretacién de este lenguaje
artistico visual. La novela Misqiia estd representada por varios géneros: el comic de aventura, el
comic bélico, el comic fantéstico, el comic de ciencia ficcion, el comic histdrico y el comic policiaco.

En suma, de todo lo investigado y creado para la construccion del comic Misqtia, se pudo llegar a
la construccion de la primera vifieta donde se muestra uno de los capitulos méas emocionantes y
significativos en la historia. Esta escena muestra a los tres personajes asombrados al encontrar el
tesoro que tanto ansiaban conocer. También muestra al detective totalmente paralizado por el aire
helado del paramo, asombrado por las realidades que ahora se habrian a sus ojos.
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Figurayz
Cémico virtual de las primeras vifietas junto a su portada

Fuente: https:/fissuu.com/realperuiz/docs/misq_a en busca del tesoro dorado

Conclusiones - Discusiones, Reflexiones y Aprendizajes

Uno de los alcances significativos de la propuesta es el rescate de una cultura. Se obtuvieron
aprendizajes fundamentales para la investigacion, los cuales dieron paso a la construccién de un
producto desde el lenguaje artistico. Partiendo de las artes plasticas surgen nuevos saberes res-
pecto a las herramientas escogidas. En este caso, y dandole vida a un personaje, el comic ayud6
de una forma moderna al rescate de la identidad. Como artista y profesional, pienso que el arte
ayuda a manifestar lo que siente cada ser, ayuda a plasmar lo mejor de cada quien. Y eso es lo que
hice en este proceso, pues al final, junto a mi tutor, como proceso fundamental, buscamos que esta
investigacion de creacion no se quedara atascada en este articulo, sino trascender en la produccion
completa de la novela y el comic. Esto, por un proposito ético también: como acto de reparacion
a la comunidad indigena muisca.

Finalmente, esta investigacién dio como resultado la creacién de los personajes que reflejan una
identidad, tanto en la representacion de cada gesto que da sefial a la personalidad, como el vestuario
que tiene en si una historia que transmitir, lo cual fue un gran orgullo como avance, porque esta
experiencia fue una oportunidad tnica de reflexién y valoracién de la comunidad muisca. Aunque
no hubo trabajo de campo por la pandemia de covid-19, y cambiaron los planes repentinamente,
tengo como objetivo personal hacer una visita individual o ver si se puede hacer un trabajo de
campo institucional a los cabildos de S ubay B osa, pertenecientes a la comunidad muisca. Y
con la colaboracion de los integrantes de esa colectividad despejar todas las dudas y sugerencias
que se generen durante la visita.

En las vifietas del comic se representaron los elementos desde una vista de conservacién, pues hoy
en dia los muiscas se mezclan en la sociedad y no visten su traje ancestral, sino un atuendo mas
acorde al mundo contemporaneo. Por tal razén, se recuperara la representacion de los elemen-
tos. Se precisa que cada obra y personaje transmitan sensaciones a los espectadores mediante los
atuendos que los identifican y la mirada de los personajes en el cuadro, con la intencién de respetar
y reconocer su historia.
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Conjuncidén Entre Arte y Ciencia.

Una Oportunidad Para Exaltar la Cultura
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Universidad Sergio Arboleda, Bogota

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo identificar, por medio de la conjuncién entre arte y ciencia, las
experiencias y oportunidades que se pueden presentar en el sector cultural colombiano. A lo largo de la
historia reciente se ha visto a la ciencia y su método como la punta y el eje del conocimiento, dejando de lado
campos como las artes y la concepcion subjetiva de la realidad que de ellas emanan. Pero, en la actualidad,
se ha visto el surgimiento de espacios que permiten borrar las fronteras existentes entre los campos del
arte y la ciencia. De esta forma se ha logrado que los artistas participen y conozcan de una manera cola-
borativa sobre los estudios cientificos. Asi, cada vez es mas comn que arte y ciencia encuentren puntos
de convergencia y, con ello, el fortalecimiento del quehacer del artista.

Palabras clave: Arte y ciencia, industria cultural y ciencias de la complejidad.

Abstract

This article aims to identify the experiences and opportunities that can be presented in the Colombian
cultural sector thanks to the conjunction between art and science. Throughout recent history, science
and its method have been seen as the center point and axis of knowledge, leaving to a lesser extent other
fields such as the arts and its subjective conception of reality. But nowadays we have seen the emergence
of spaces that make it possible to erase the existing borders between the fields of art and science, making
it possible for artists to participate and learn about scientific studies in a collaborative way, so that from
this, they can be expressed with the characteristic qualities of artistic endeavor, thus strengthening the
artist’s work as the axis of knowledge.

Keywords: Art and science, cultural industry, public training, new media, complexity sciences.
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Para poder hablar de una conjuncion entre arte y ciencia, primero, es necesario estable-
cer como y cuando se da una separacion entre ellas. Porque, a pesar de ser dos formas
de conocimiento, sus métodos y objetos de estudio presentan una clara distincién. Pero
estas diferencias que, a grandes rasgos son superficiales, no implican que existan entre
ellas una separacion radical. Aunque esta separacion es lo que nos han tratado de vender
a lo largo de la historia, ya que estamos inmersos en un mundo dualista.

El dualismo del que se habla aqui es una visiéon del mundo extrema. Histéricamente, y
en cada aspecto de nuestras vidas, nos hemos situado en dos bandos: lo bueno o lo malo,
el dia o la noche, lo claro o lo oscuro, etc. Este dualismo ha permeado todos los aspectos
de la vida humana y todas las formas en las que experimentamos la realidad. Y aunque
es dificil encontrar un origen a este dualismo, puede pensarse que en ello la filosofia
presocratica tiene una gran responsabilidad. En todo caso, no vamos a profundizar en
este articulo sobre esa vertiente de la filosofia antigua, puesto que nuestro interés aqui es
describir aquellas iniciativas artisticas y cientificas que permiten superar ese dualismo.

La distincion entre el arte y la ciencia lleva a recordar la inscripcion tallada en la entrada
de uno de los centros de pensamiento y ensefianza clasicos mas importantes: la Academia
de Platon. En ella se afirmaba que no podia entrar nadie que no supiera de matematicas,
dejando de lado todo el conocimiento y los aportes dados por los poetas y artistas griegos.
Se propiciaba, asi, una dualidad en cuanto la forma en la que se aborda la realidad. Si
solo el saber puede darse desde la filosofia y la matemética, la interpretacién creativa del
artista tendria que dejarse de lado. Pero en el Renacimiento el mundo del artista recobrd
una importancia singular, puesto que arte y ciencia convergieron en algunas de las mentes
mas brillantes de la historia. Un ejemplo de ello fue Leonardo Da Vinci, quien, ademés de
poseer grandes cualidades pictoricas y escultdricas, también hacia gala de una curiosidad
que lo llevé a realizar aportes cientificos de gran envergadura. Esta curiosidad cientifica
era desarrollada y plasmada en su obra, pues para él era necesario encontrar armonias
fisicas en los cuerpos. Armonias que estaban atravesadas por la exactitud de las mate-
maticas. La salud, en especial la anatomia, tuvo un avance sustancial porque los artistas
del renacimiento, verbigracia Leonardo Da Vinci, hacian uso de cadaveres para describir,
dibujar y entender el funcionamiento de musculos, érganos y demés. El entendimiento
de la anatomia terminaria, igualmente, por influir en la arte escultérica.

La arquitectura es otro tema de estudio relevante en la época. Los arquitectos debian
hacer estudios cada vez més rigurosos de fuerzas y de ensayo y error, es decir, de alguna
manera estaban contribuyendo a poner en practica el método cientifico. Si bien en esta
época los campos del conocimiento no estaban tan especializados como hoy en dia, las
conjunciones entre el quehacer cientifico y el artistico permiti6 un desarrollo complemen-
tario. Unas bases sdlidas para la ciencia moderna requirieron del empujon que el arte les
dio. En cualquier caso, ambas formas de conocimiento, arte y ciencia, implican curiosi-
dad y un deseo de ir mas alla de verdades evidentes. Tanto el artista como el cientifico
quieren encontrar respuestas; respuestas que, por lo general, abren mas preguntas. Son
estos puntos de encuentro entre el arte y la ciencia lo que ha permitido una desarrollo tan
avanzado y una especializacién en tantos campos de estudio. No es prudente, entonces,
concebir el arte y la ciencia como antipodas del saber, sino como complementos que se
enriquecen mutuamente.

El dualismo implica una separacion que genera fronteras. Se fomenta una categorizacién
que puede terminar en una polarizacion de extremos, olvidando las zonas intermedias, los
cruces, traslapes y matices. Al respecto, podria pensarse en el ejemplo del dia y la noche.
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Aparentemente dos estados opuestos e irreconciliables. Muchas interpretaciones religiosas, cultu-
rales y mitologicas se han dado del dia y de la noche. Pero existen puntos grises. El amanecer y el
atardecer, por ejemplo, no son facilmente integrados en la categoria de noche o dia. En este ejemplo
entramos a un sin nimero de factores que intervienen y que complejizan la realidad, puesto que en
el atardecer podemos encontrar varios momentos que pueden ser descritos y definidos de acuerdo
al color, a la posicion del sol, a la temporada del afio, etc. La claridad o la oscuridad no duran lo mis-
mo en diferentes lugares: en algunos sitios esto puede variar de acuerdo con las estaciones. Habra
lugares con meses enteros sin anochecer y meses enteros sin un amanecer. No todos los estados
son forzosamente dualistas o fijos, todo depende de la 6ptica, de la interpretacién y del contexto.

Si consideramos que todos los campos de estudio pueden ser contemplados de muchas formas, rom-
piendo el dualismo, o las concepciones fijas, nuestro panorama puede expandirse de una manera
superlativa. Para seguir con los ejemplos, podriamos pensar en el cuerpo de un ser vivo. Dentro
de €l se abre un cosmos microscopico que, muchas veces, se escapa a nuestra imaginaciéon. Hay
animales que conviven en la superficie de otros animales; bacterias microscdpicas que se alimentan
de este mismo ser vivo, y bacterias que en su interior también cargan con componentes vivos. Y,
asi, también podriamos ir de lo micro a lo macro. Un ser vivo complejo, como un mamifero, esta
articulado a ciclos climaticos e, incluso, a los movimientos de los astros.

Un campo que vale la pena resefiar por su impresionante desarrollo es el de la tecnologia y, en
consecuencia, de la inteligencia artificial. Y se resefia porque retoma el disefo de la naturaleza,
el arte y la ciencia. La articulaciéon de saberes permite adentrarse en las ciencias de la compleji-
dad. Estas ciencias estudian los fendmenos a partir de su componente complejo. Es decir, parten
de la idea de que la realidad no es fija y estandarizada, sino que esté integrada por una infinidad
de factores interconectados. La interconexion resulta tan compleja que es dificil establecer leyes,
formas generales o verdades absolutas, de ahi que sea preciso abordar la realidad con todas sus
aristas. Esto implica que la realidad, para intentar ser comprendida, deba ser asumida desde todos
los &mbitos del conocimiento. La ciencia o el arte por si solos son insuficientes para acercarse a la
complejidad. La teoria de la complejidad invita, pues, a la integraciéon de campos diversos, como
el arte y la ciencia.

Las ciencias de la complejidad son un campo de estudio nuevo en el pais. Fl investigador Carlos
Maldonado (2010) fue quien hace un par de afios comenzaria a hablar de este tema en dmbitos
académicos. Las ciencias de la complejidad, como se ha visto, permiten afirmar que el quehacer
artistico puede entrar en igualdad de condiciones con el método cientifico. En la explicacion de feno-
menos de la naturaleza, tanto el arte como la ciencia tienen algo que decir. La historia demuestra
que artistas han encontrado y han experimentado formas de abordar un determinado fenémeno
de la mano y colaboracién de entidades cientificas. Entidades que ven en el arte una forma valida
de abordar la realidad.

Tomés Saraceno, por ejemplo, es un artista y arquitecto argentino que desde pequetio se maravillo
con las arafias por la forma como estas desarrollan su hogar por medio de las telarafias. Saraceno
tomaria esta experiencia para desarrollar su obra artistica. El artista argentino centra su investi-
gacion con base en la biologia y las ciencias naturales; a la vez, logro tener becas de investigacion
con entidades cientificas que le han permitido expresarse por medio de la instalacion artistica.
Este artista plantea una serie de reflexiones sustentadas en la ciencia y proyectadas en el arte,
invitando a quienes conocen su obra a redescubrir el concepto de hogar y de habitat por medio
de las telaranas. De acuerdo con su obra, sentimos que vivimos en la casa de las araiias, pues las
arafias son animales prehistoricos y, en cambio, los humanos estamos hace muy poco tiempo en
el mundo. La conexién que se da en una telarafia puede ser vista como una conexion que se da
entre todos los sistemas y el universo.
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Otro ejemplo es el de Manel de Aguas. Artista espafiol que se define a si mismo como transespecie. Se
llama de esa forma porque, como activista cyborg, se incrust6 unas aletas conectadas a su cerebro,
con las cuales pretende experimentar y dotar a su cuerpo de sentidos. Busca percibir sensaciones a
partir de las precipitaciones climaticas, tal como lo harfan algunas especies marinas. Manel tiene,
pues, el espiritu que comparte un artista y un cientifico. Por mas excéntrico que nos resulte, en él
habita la curiosidad, la naturaleza y los sentidos de los animales. Manel ha buscado transgredir
la percepcién humana mediante la experimentacion de las sensaciones que tienen los animales.

Para alcanzar este proposito, el artista espaiiol ha hecho uso de la tecnologia, la inteligencia artificial
y una vision estética del hombre, ya que la anatomia humana se ve alterada. Para la elaboracién
de estas aletas tuvo la colaboracién de ingenieros y cientificos. Por supuesto, hizo muchas pruebas
hasta dar con el prototipo ideal. El cuerpo de Manel, ademés de ser convertido en un performance
artistico, también se ha vuelto un campo de experimentacion cientifica. Al tener sensaciones que
ningtn otro hombre puede tener, estd convirtiéndose asi mismo en un objeto de laboratorio y de
puesta en escena artistica. Muchas de las cosas que pueda experimentar solo podran analizarse
con el tiempo. Atin es muy prematuro para concluir como un cerebro humano conectado a unas
aletas, con actualizaciones mediante internet, podra percibir el clima, el espacio y la realidad.

La Organizacién Europea para la Investigacion Nuclear (CERN), cuya sede se encuentra en la frontera
entre Suiza y Francia, cuenta con experimentos tan influyentes como la World Wide Web (WWW),
o internet, como se le conoce hoy en dia; también el Gran Colisionador de Hadrones (GCH), cuyo
didmetro es de mas de 20 kilémetros y esta alimentado por tecnologia nuclear. E1 GCH permitiria
el descubrimiento de la particula llamada el Bosén de Higgs, lo cual, a su vez, supuso un avance
clave en la fisica moderna. Pero algo importante de senalar, més alla del impacto cientifico, es que
este centro cuenta con un instituto enfocado al desarrollo de las artes. De modo que el CERN no
es ajeno a la forma en la que un artista puede aportar al descubrimiento que logra la ciencia. Son
conscientes de que los artistas ven los fendmenos de otras formas y, para esto, el CERN invita a
artistas de todo el mundo para que visiten sus instalaciones y conozcan de primera mano todos los
experimentos en los que trabajan. De esta manera se busca facilitar la interaccién entre el saber
artistico y el saber cientifico, todo con miras a la creacion. Gracias a estos programas, muchos artis-
tas colombianos han podido experimentar los beneficios de la conjuncion entre arte y ciencia. Uno
de los programas que ha permitido esta interaccion se ha logrado gracias a la entidad Suratémica.

Suratémica es una red de organizadores a nivel mundial que, por medio de la colaboracién, busca
desarrollar la interaccion entre el arte y la ciencia. Suratémica ha venido desarrollando encuentros
entre artistas, instituciones e investigadores, de tal forma que se estimule un acercamiento directo
entre disciplinas. Entre sus logros més destacados se encuentra el desarrollo de Acerca del Ori-
gen, una serie de obras desarrolladas a partir de la colaboracién que tuvieron con el experimento
ATLAS. Este experimento es uno de los cuatro que componen el Gran Colisionador de Hadrones
en el CERN. A lo largo de dos afios, se realizd un proceso curatorial en el cual seleccionaron a un
grupo de artistas con quienes se abord6 la problemética del origen del universo y como este podria
ser desarrollado artisticamente. Para ello lograron visitar en el afio 2019 las instalaciones del CERN,
y pudieron tener una asesoria directa con los investigadores y cientificos de la institucién. También
se adelant6 una visita a todos los experimentos que desarrollaba el instituto. A partir de preguntas
se lograba dar una nueva forma de encarar la ciencia por medio de la sensibilidad artistica. Esta
experiencia fue postergada debido a la coyuntura mundial de la pandemia por el nuevo coronavi-
rus. En todo caso, fue realizado virtualmente un festival que cont6 con la participacion de artistas
y cientificos de todo el mundo. Actualmente, Suratémica se encuentra desarrollando una segunda
version de este festival. Ademas, sigue fomentando la colaboracién entre artistas y cientificos con
la premisa de las ciencias de la complejidad. Todo esto bajo el nombre de El Filo del Caos.
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Como hemos visto, la posibilidad de un trabajo colaborativo, de una conjuncion entre la ciencia y
el arte, es posible y necesario. Esta conjuncién se esta dando en ambientes tan importantes como
el de los centros de investigacion. Ain es un mundo por descubrir; ain hay muchos avances que
pueden ser desarrollados por medio del arte; atin hay muchas formas de que el conocimiento se
expanda gracias al quehacer artistico. La curiosidad y la experimentacién nunca tocan fondo. De
ahi la importancia de que la industria creativa y cultural se abran a nuevas iniciativas, y de que las
politicas publicas tengan en la mira nuevos horizontes. La colaboraciéon de dos saberes, del arte y la
ciencia, puede expandir nuestra percepcion, nuestro conocimiento y nuestro propdésito en el mundo.

Referencias

Hernéandez, 1., & Nifio, R. (2013). Estética y Sistemas Abiertos: Procesos De No-Equilibrio
Entre El Arte, La Ciencia y La Ciudad. Pontificia Universidad Javeriana.

Maldonado, C., & Gémez, N. (2010). El Mundo De Las Ciencias De La Complejidad.
Universidad Del Rosario.

Morin, E. (1990). Introduccion al pensamiento complejo. Gedisa.







a Titulo: Urbano Invertido -
Autor: Paola Salamanca
Ano: 2018






| a Belleza en Kant a Través
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Resumen

El presente articulo se propone exponer el concepto de belleza kantiana a través del movimiento
artistico del impresionismo. Asi, mediante cuatro representaciones artistica, se intentara dar una
mejor comprension de las cuatro definiciones que Immanuel Kant propone sobre la belleza en la
Critica del juicio. De esta manera, la primera definicién versara sobre la universalidad de lo bello
y la subjetividad; la segunda definiciéon mostrara el por qué lo bello no posee concepto; la terce-
ra definicién hablara de la finalidad sin un fin determinado en la belleza, ya que se percibe algo
inteligible; y la cuarta definicion mostrara la importancia del sentido comun, la imaginacion y el
entendimiento en la belleza.

Palabras clave: belleza, lo bello, juicio estético, finalidad, placer - displacer, arte, impresionismo.
Abstract

The present article aims to expose the concept of Kantian beauty through the artistic movement
of Impressionism. Thus, through four artistic representations, an attempt will be made to give
a better understanding of the four definitions that Immanuel Kant proposes about beauty in the
Critique of judgment. In this way, the first definition will deal with the universality of beauty and
subjectivity; the second definition will show why the beautiful has no concept; the third defini-
tion will speak of the finality without a determined end in beauty, since something intelligible is
perceived; and the fourth definition will show the importance of common sense, the imagination
and the understanding in beauty.

Keywords: beauty, beautiful, aesthetic judgment, finality, pleasure - displeasure, art, impressionism.
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En la Critica del Juicio Kant cierra su obra con broche de oro, ya que no solo le hace ver
al lector todo el cuadro de su teoria del conocimiento y del actuar, sino que lo sumerge
en el mundo de los sentidos y de lo subjetivo. De ahi que la belleza deba producir “una
reaccion subjetiva en el acto de percibirla, el libre y armonico ejercicio de las facultades
cognoscitivas, del intelecto y de la imaginacién” (Yarza, 2004, p. 98). Asi, se observa que
no basta con conocer los objetos que nos rodean y poder comprenderlos, sino que también
debemos aprender a apreciar las cosas por su belleza. Esto, con el &nimo de profundizar
en nuestro interior y encontrar el sentido de la experiencia de lo sublime. Sin embargo,
lo realmente significativo a tratar aqui consiste en que “el arte y la belleza constituyen
para Kant un problema filosofico, que adquiere las caracteristicas especificas de su méto-
do trascendental, esto es, al margen de cualquier preocupacion ontoldgica y psicolégica”
(Yarza, 2004, p. 98). La belleza es el climax del pensamiento kantiano; pues es en ella
donde toda su teoria se complementa. Vale la pena, por tanto, lograr comprender uno de
los mejores tratados sobre la belleza en la historia de la filosofia.

De tal forma que Kant entrara a profundizar en la belleza relacionando acontecimientos
naturales, sociales y corporales; una relacién que permita distinguir lo que es la verdadera
belleza de lo que es la belleza en el marco de la experiencia subjetiva. Lo verdaderamente
importante es subrayar la capacidad y participacién que posee el ser humano en un tema
que ha marcado su devenir histdrico. Y es que el hombre siempre ha estado inclinado a
la naturaleza y a decantar el significado de su intrinseca armonia. En este mismo senti-
do, el interés que la belleza natural despierta conduce a Kant a buscar en el hombre una
facultad que manifieste el poder de la naturaleza. A introducir, en resumidas cuentas, el
arte en la naturaleza. Por este motivo, la teoria kantiana de la creacién artistica es esen-
cialmente la defensa de una facultad creativa en el hombre -el genio-, a través de la cual
la naturaleza reglamenta el arte. El genio no seria otra cosa que una capacidad creativa
innata, natural (Yarza, 2004, p. 106).

De este modo, se pretende explicar el anélisis de Immanuel Kant sobre la belleza a través
del movimiento artistico llamado impresionismo. Para ello se tomaran las cuatro fases
de la belleza, segtin las definiciones que nos brinda su obra Critica del juicio. A su vez,
se iran explicando los conceptos centrales mediante algunas pinturas reconocidas por
el impresionismo. Lo que se busca aqui, en este planteamiento expositivo, es lograr una
mayor comprension y asimilacién de puntos centrales. Por lo tanto, se intentara conjugar
las expresiones de una naturaleza visible, en donde el ser humano es participe y creador
de espacios retratados. Para finalizar, se recogerd una conclusion breve que subraye la
importancia del analisis kantiano sobre la belleza en el arte.

1. “Gusto es la facultad de juzgar un objeto o una representacién mediante una
satisfaccion o un descontento, sin interés alguno. El objeto de semejante satisfaccion
llamase bello” (Kant, 2007, p. 214).

Se debe entender que la facultad de juzgar es “pensar lo particular como contenido en lo
universal” (Colomer, p. 258). Razén por la cual, Kant entra a hablar de juicios reflexivos
que hacen referencia a que el sentimiento otorga validez cuando el objeto corresponde
con sus exigencias. En otras palabras: la belleza es placer sin interés, finalidad sin fin.
Volviendo a Yarza (2004):

Asi se explica no que lo que nosotros juzgamos como un organismo o como una obra
de arte lo sean verdaderamente, sino el porqué nosotros podemos afirmar con valor
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universal tales cosas. Siendo, sin embargo, subjetivo el fundamento de tales juicios, dificilmente
podra ser objetiva su pretension de universalidad. (Kant, 2007, p.102)

Para esto es necesario encontrar la universalidad. De alli que se deba entrar en el juego de la ima-
ginacion y el entendimiento, pues la imaginacién permite la relaciéon entre las representaciones
sensibles y los conceptos puros. Asi las cosas, el placer estético sera universalmente comunicable.

En otras palabras, para que el juicio de gusto sea estético, su base debe ser subjetiva. Sin embargo,
toda representacion puede ser objetiva porque es lo real de una representacion empirica que no
esta relacionada con los sentimientos. Pero, si los sentimientos interfieren es porque la persona
considera como se siente en relacién con lo conocido. Esto da a entender que, si un juicio es referido
al sujeto y, por lo tanto, a sus sentimientos, el juicio siempre tendra un caracter estético asociado
a un estado de gusto o de disgusto, que es importante en la recepcion y asimilacion de lo bello, lo
feo o lo grotesco.

En consecuencia, la sensacion es la representacion objetiva de los sentidos y el sentimiento es lo
que permanece subjetivo y no constituye la representacion del objeto. Por ejemplo: el color verde de
los prados pertenece a la sensacion objetiva, como percepcion de un objeto del sentido; el caracter
agradable del mismo, empero, pertenece a la sensacion subjetiva, mediante la cual ningtin objeto
puede ser representado. Es decir, al sentimiento, mediante el cual el objeto es considerado como
objeto de la satisfaccién (que no es conocimiento del objeto) (Kant, 2007, p. 211).

El anterior ejemplo quiere dar a entender que lo objetivo de una representacion es el color verde
de los prados, pero lo que produce el sentimiento de lo agradable es lo que deleita, es decir, no es el
conocimiento objetivo lo interesante aqui, sino la subjetividad que puede dar paso al sentimiento
de satisfaccion. Esto es, cuando la persona considera un objeto que califica como agradable, o si
es el caso, de desagradable.

Asi, el cuadro de Berthe Morisot puede ilustrar dicha situacion, y no solo en virtud de que nos
muestra el color verde del prado que se puede expresar como lo comtn a todos los espectadores,
sino aquello que se intenta plasmar, que es la satisfaccion y el deleite que produce a los sentidos
un campo abierto.

Figura 1
La caza de las mariposas

Fuente: Adaptado de Pinturasvang, https://pinturasvang.blogspot.com/2014/10/la-caza-de-mari-
posas-rethe-morisot.html
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Claro esta que solamente son posibles estos dos elementos con la ayuda de la imaginacién y el
entendimiento. La imaginacion recopila las experiencias pasadas que le provocaron placer al sujeto
para que la mente pueda versar sobre si misma y reflexionar sobre la indeterminacion de lo bello,
de tal forma que puedan compaginarse la imaginacion y el entendimiento. Entonces, el hombre
puede hacer un juicio reflexivo para considerar bello el color verde de los prados.

Pero no solo basta que lo bello provenga de un juicio reflexivo del hombre, también se debe tener
en cuenta que lo bello debe ser desinteresado y libre, pues para que el color verde de los prados
pueda satisfacer al sujeto, tiene que considerar que lo bello es propositividad sin propdsito. En
otras palabras, como se explicaba mas arriba, la finalidad no importa ya que lo importante es la
aparicion de lo bello.

2. “Bello es lo que, sin concepto, place universalmente” (Kant, 2007, p. 220).

Antes de entrar en este apartado se debe entender que la facultad de juzgar la belleza reside en el
mismo juicio estético. Previamente se dijo que la belleza es placer sin interés. Esto quiere dar a enten-
der que el placer no hace referencia al deseo y, por lo tanto, es contemplativo. Lo que permite que
el placer estético pueda ser compartido por otros individuos, aunque sus situaciones sean diversas.

Esto da paso a relacionar lo universal con el desinterés. Asi, al no estar movido por un deseo sub-
jetivo, el ser humano puede ser “libre” ante un objeto bello. De esta manera, explicados ciertos
rasgos fundamentales que sobresalen en el proceso de la belleza kantiana, se puede dar paso para
comparar las tres formas en las que se expresa el gusto de juicio estético. Y asi profundizar en por
qué lo bello no posee concepto alguno. En consecuencia, esté lo bello, lo agradable y lo bueno. Y si
bien estos tres estadios indican relaciones diferentes respecto al sentimiento de placer o dolor, se
debe aclarar que:

Agradable llamase a lo que deleita; bello, a lo que sdlo place; bueno, a lo que es apreciado, apro-
bado, es decir, cuyo valor objetivo es asentado. El agrado vale también para los animales irra-
cionales; belleza, sélo para los hombres, es decir, seres animales, pero razonables (Kant, p. 213).

En consecuencia, lo agradable no es un juicio estético puro ya que posee un interés, al igual que
lo bueno que refleja la utilidad o inutilidad del objeto. No se debe olvidar que lo bueno no agrada
por si mismo, sino por el fin Gltimo que constituye. Esto ayuda a diferenciar lo bueno de lo bello,
porque para saber que algo es bueno debe existir un concepto previo, pero para hallar lo bello no
es necesario concepto alguno.

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede decir que en lo agradable cada persona posee gustos pro-
pios en relacion con los sentidos, pero lo bello no puede ser solo un juicio particular, sino que debe
ser bello para todos los seres humanos.

Asimismo, los juicios de satisfaccion son juicios privados, mientras que los juicios de la belleza son
juicios de reflexion, solo que de caréacter universal. No obstante, ambos son juicios estéticos en con-
sideracion con el sentimiento de placer y dolor, porque lo bello tiene como a priori el sentimiento
del agrado o del desagrado, pero la razén es la que hace que el sentimiento sea universalizable.
Esto quiere decir que no hay regla alguna para conocer lo bello, como tampoco se puede juzgar
la belleza mediante conceptos, pues “si se juzgan objetos s6lo mediante conceptos, piérdase toda
representacion de belleza. Asi, pues, no puede haber tampoco regla alguna segin la cual alguien
tuviera la obligacién de conocer algo como bello” (Kant, 2007, p.217).

Si el sentimiento de placer tiene una condicion a priori vale universalmente, claro estd, entendien-
do que el juicio reflexivo es el eje para que el sentimiento de placer nazca y, a la vez, para que lo
subjetivo se vuelva universal.
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Figura 2
En la terraza

Fuente: Adaptado de Wikipedia, https://es.wikipedia.org/wiki/En la_terraza

De tal forma que la persona no posee concepto alguno sobre lo bello, sino que, como ya se dijo
anteriormente, la imaginacion recopila las experiencias pasadas que provocaron placer. Igualmen-
te, para que el objeto pueda ser “determinado” mediante la reflexion, pues aparece ante el sujeto,
debe encuadrarse con lo que es bello en éL.

Se puede afirmar, por tanto, que un juicio de gusto estético puro va asociado a la forma del objeto,
es decir, a la relacion arménica de las partes con referencia al todo, y no a un concepto o interés
particular.

Al considerar que lo bello no posee concepto alguno, resulta dificil entonces encontrar un objeto
estético que lo pueda representar; sin embargo, ante los sentimientos de pureza e inocencia que
intenta plasmar Auguste Renoir, la belleza se contempla de una manera acogedora y sosegada.
En todo caso, este sentimiento subjetivo debe ser valido de manera universal. En consecuencia, la
belleza debe reconocerse sin ningtin concepto y desinteresadamente, pero debe penetrar en cada
subjetividad que la observe, ya que la belleza debe llegar a ser contemplativa y universal.

3. “Belleza es forma de la finalidad de un objeto en cuanto es percibida en él sin la repre-
sentacion de un fin” (Kant, 2007, p. 231).

Kant va a precisar que la belleza posee una finalidad sin fin, pues el placer sobre lo bello es libre y
desinteresado. Siendo asi, Colomer lo explica con una mayor comprension, sencillez y fluidez, pues
afirma que “percibir una finalidad sin fin determinado significa percibir que algo es inteligible, sin
saber a qué idea corresponde; significa percibir un acuerdo entre la cosa bella y el entendimiento
en general” (Colomer, 2001, p. 262).

Pero también se puede aclarar que lo bello es independiente de la representacion del bien, pues el
bien presupone una finalidad objetiva, es decir, presupone la relaciéon del objeto con un fin deter-
minado. No obstante, la finalidad objetiva puede ser externa y, por lo tanto, dirigirse a la utilidad,
o puede ser interna y versar sobre la perfeccién del objeto. El juicio de gusto es completamente
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independiente del concepto de perfeccion, aunque la finalidad interna se pueda acercar mas a la
belleza porque:

(...) para representarse una finalidad objetiva de una cosa, tendra que precederla el concepto
de lo que la cosa deba ser, y la concordancia de lo diverso en ella con este concepto (que da la
regla del enlace de la misma con él) es la perfeccién cualitativa de la cosa (Kant, 2007, p.225).

Esto da paso para reconocer que, mediante conceptos o mediante la representacion del obrar segtin
su fin, se posee la facultad de desear. El sentimiento de lo bello se conecta con el sentimiento de
placer que vale para cada uno. Y el sentimiento de placer configura el a priori del juicio del gusto,
porque conserva el estado de la representacion y dilata la contemplacion de lo bello. Pero se debe
poseer la finalidad de la forma como base de la determinacién, pues el juicio de gusto estético
puro va asociado a la forma del objeto, no al concepto, interés particular o utilidad. Fl juicio de
gusto no tiene en su base nada mas que la “forma de la finalidad” de un objeto, esto es, el modo
de representacion del mismo.

Para poder ilustrar lo anterior de una mejor manera, Kant distingue entre juicios estéticos empiricos
y puros. Los primeros hacen referencia al agrado o desagrado y los segundos declaran la belleza
de un objeto o su modo de representacion. Lo que los convierte en los juicios de gusto puro porque
“ninguna satisfaccién empirica se mezcla en su fundamento de determinacion. Pero esto ocurre
siempre que el encanto o la emocion tienen una parte en el juicio que ha de declarar algo bello”
(Kant, 2007, p. 223). De este modo, se retoma el ejemplo anterior sobre el color del pasto. El pasto es
declarado bello porque es puro y las sensaciones que produce se pueden comunicar universalmente.

Figura3
Baile en el Moulin de la Galette

Fuente: Adaptado de Wikipedia, https://es.wikipedia.org/wiki/Baile_en el Moulin_de la Calette

Esto lleva a considerar los dos tipos de belleza que Kant distingue. Por un lado, esta la belleza libre
que no posee concepto alguno y son los que se denominan juicio de gusto puroy juicio reflexivo. A
saber, las flores, los peces y la musica sin texto. Por otro lado, esta la belleza adherente que presu-
pone un concepto y la perfeccion del objeto. Esto hace que la belleza sea condicionada en relacion
con objetos que poseen un fin particular. Por ejemplo, la belleza humana supone un concepto de
fin que determina lo que algo debe ser y posee un interés.

Asi, la belleza que busca un ideal debe estar fijada a un concepto de finalidad objetiva y debe per-
tenecer al objeto de un juicio de gusto que sea en parte intelectualizado, o sea, debe tener como
base la razéon mediante determinados conceptos que determinen a priori el fin interno del objeto.
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Solo aquel que tiene en si mismo el fin de su existencia, es decir, el hombre que puede determinarse
a si mismo en sus fines por medio de la razén, solo el hombre, cuando toma de la percepcién exte-
rior los fines, puede ajustarlos, utilizarlos y juzgarlos estéticamente de acuerdo a su concordancia
interna. Ese hombre es el inico capaz de un ideal de belleza (Kant, 2007, p. 229).

De esta idea se desprenden dos partes. La primera consiste en que la idea normal de estética radica
en una intuicién individual de la imaginacion. La segunda es la idea de la razén que hace que los
fines de la humanidad sean “el principio del juicio de la forma del hombre mediante la cual aquellos
se manifiestan como efecto en el fendmeno” (Kant, 2007, p. 229). Esto significa que, mediante la
idea de algo bello, bien sea un caballo, un perro o un hombre, se pueden sacar reglas del juicio.

4. “Bello es lo que, sin concepto, es conocido como objeto de una necesaria satisfacciéon”
(Kant, 2007, p. 234).

Figura 4
Lirios en el jardin

Fuente: Adaptado de painting-planet, https://painting-planet.com/jardin-de-artistas-
en-giverny-claude-monet/

Los conocimientos y los juicios deben ser comunicados universalmente, pero el sentimiento también
debe poder comunicarse de manera universal. Esto significa que debe existir un sentido comdn
que sea la condicion necesaria para que el conocimiento sea comunicable universalmente.

La necesidad de la aprobacion universal, pensada en un juicio de gusto, es una necesidad subjetiva
que se representa objetivamente bajo la suposicion de un sentido comun, pues el juicio de lo bello
debe ser comin y universal. Ademas, el sentido comun “tiene como funcién reaccionar placentera-
mente a los estimulos que ejercen en nuestra sensibilidad determinadas formas” (Penuela, 2007).
Es decir, si la satisfaccion que se siente al contemplar un objeto bello es compartida por todos los
seres humanos, se puede hablar de que lo bello no requiere un concepto para que la persona pueda
reconocer algo como bello y complacerse en ello.

Por ultimo, Kant define el concepto del gusto como “una facultad de juzgar un objeto en relacion
con la libre conformidad a leyes de la imaginacién” (Kant, 2007, p. 234). La imaginacion en este
sentido se debe tomar como auto activa, o sea, como una creadora de formas de posibles intuicio-
nes. La belleza, asi, pende de la subjetividad universal del sujeto, no de un concepto determinado
que sesgue la universalidad de lo bello.

De esta manera se puede afirmar que:
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(...) el juicio estético no puede proceder de las solas notas conceptuales del objeto; su momento
decisivo reside en la manera como el sujeto es afectado por el objeto. El juicio estético se funda,
pues, a priori en la disposicion de las facultades del sujeto. Es lo que Kant denomina finalidad
subjetiva: la armonia del objeto con el libre juego de nuestras facultades. (Colomer, 2001, p. 263)

De tal forma que el gusto estético puro no solo se da gracias al libre juego de la imaginacion y el
entendimiento, sino que también debe intervenir el sentido comtin para que la experiencia pueda
ser comunicable y universal.

Conclusiéon

Kant realiza una teoria sobre lo bello que ayuda a una mejor comprension sobre lo que realmente
es digno de contemplacion, esto es, que posee un implicito valor estético. Un aspecto que depu-
ra los sesgos restrictivos de otras perspectivas en relaciéon con el objeto bello. Ademés, mediante
este analisis la belleza también destaca su universalidad, que es posible en el sentido comtn de la
experiencia estética que logra una objetividad en la subjetividad, y que se expresa mediante el a
priori del gusto. Lo cual es de suma importancia pues demuestra que, a pesar de la disparidad de
sentidos que pueden manifestarse sobre lo bello, si es posible entendernos mutuamente sobre lo
bello, en virtud de lo comtin que supone esta condicién a priori. Lo curioso de esta belleza universal
es que, si el sujeto no es consciente de si mismo y de su alrededor, probablemente no la note, pues
se halla en cosas tan sencillas como una rosa.

Figuras
Girl awakening

Fuente: Adaptado de Wikipedia, https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:
Eva Conzal%ZC3%A8s - Morning Awakening.jpg

Considero que una de las aclaraciones mas importantes sobre lo bello esté4 relacionada con el ser
humano, pues, aunque se puede encontrar una cierta belleza en los hombres, es una belleza que
requiere un concepto previo para poder ser juzgada y considerada como bella, lo cual revela que
la concepcion de belleza va mas alla de un gusto propio. Por ejemplo, Eva Gonzalez retrata un
tipo de belleza femenina que incluye colores simples y un trazo sutil pero suave. Esto, como anota
Kant, concede una forma que agrada y produce nobleza, mas no belleza, ya que es posible que una
persona difiera en algtin grado de naturaleza técnica o receptiva. No obstante, considero que este
cuadro en particular revela la genialidad humana, pues:
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(..) las bellas artes son posibles como producto del genio. El genio es, por lo tanto, la capaci-
dad espiritual innata mediante la cual la naturaleza reglamenta el arte (...) El arte del genio
representa, pues, segin Kant, la capacidad de hacer comunicable el libre juego de las facultades
cognoscitivas. (Yarza, 2004, pp., 106-107).

El cuadro revela la capacidad de retratar y hacer entender de manera realista y simple un acon-
tecimiento privado, pero al mismo tiempo universal, lo que revela que cualquier individuo que
observe el cuadro se percate del alcance de la representacién. De alguna forma se invita a que la
imagen que contempla la persona conjugue la imaginacion y el entendimiento.
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Las problematicas suponen dificultades, pero, al mismo tiempo, oportunidades. Oportu-
nidades que pueden traducirse en procesos que empoderan a los individuos. La amistad,
la comunidad y su conjunto de acciones comunes pueden llevar a soluciones duraderas.
La innovacién, union o discusion que se presenta en la cotidianidad del hombre suponen
oportunidades para enriquecer las relaciones humanas. La importancia de la convivencia
entre individuos radica en que el hombre es un animal racional y, por tanto, esta capa-
citado para ser benevolente, para buscar apoyo, para ser solidario, para ser tolerante y
para fomentar uniones que generen cambios.

Las mujeres han creado muchos ejemplos de cobmo pueden ir trabajando para mitigar
tabties que afectan su vida como individuo activo en la sociedad. Un ejemplo de esto, y
que esta presente en muchas comunidades del mundo, es el tema de la menstruacion o la
menarquia. Muchas veces las mujeres deben enfrentar las visiones que tiene la sociedad
sobre su cuerpo. Dependiendo de la cultura, el pais o la religion, la imagen sobre la mujer
cambia, pero la menstruacion suele poseer una percepcion negativa en la mayoria de las
sociedades. Esta percepcion se basa en la impureza o en el peligro que representa quien
menstria. Un ejemplo de esto es Nepal. Alli las mujeres, especialmente de lugares rurales,
son encerradas y aisladas en habitaciones oscuras cuando se encuentran menstruando.
Aunque la practica est4 prohibida por el gobierno, al ser una tradicién tan arraigada sigue
llevandose a cabo. En Tanzania, por otro lado, existe la supersticién de que aquel que vea
la sangre menstrual estara bajo una maldiciéon. En Japdn se cree que una mujer no puede
hacer sushi en sus dias porque “pierden el equilibrio del gusto”. En Colombia, en el pue-
blo nasa, por ejemplo, “si hay un buen manejo de la sangre en el cuerpo y la naturaleza,
se mantienen equilibradas, de lo contrario afecta a los cultivos y acaba con el cuerpo de
la mujer” (UNICEF, 2015). Este tipo de practicas han afectado, de una u otra manera, la
condicién de la mujer, pues se crean estigmas, falta de servicios y vulnerabilidades, espe-
cialmente para las nifias y adolescentes. Segtin Plan International (2021), una de cada 10
nifas en el mundo falta a la escuela por incomodidad, vergiienza o por no poseer acceso
a productos menstruales, por lo que esto no permite un buen manejo de la higiene mens-
trual (MHM). Factores como la pobreza hace que las nifias y mujeres sean vulnerables a
actos discriminatorios y violentos. Afiadido a esto, las mujeres pueden ver su cuerpo como
algo negativo en la medida que es rechazado por los demas: “...bueno, yo tengo una novia
y si ella tiene la menstruacion yo en dos dias ni le como comida (...) duermo lejos por alla,
duermo en otra cama o en el suelo si es posible...” (Unicef, 2015).

La menstruacion es una etapa del ciclo reproductivo de una mujer en el que por unos dias
especificos es mas fértil que en otros. En dichos dias el cuerpo femenino se prepara para
un posible embarazo, pero cuando no hay un évulo fecundado se observa lo que, comtn-
mente, se conoce como “el periodo” o “la regla”. La mujer sufre una especie de sangrado
con residuos de la matriz. La menarquia suele depender mucho de cada mujer. Asi como
hay algunas a quienes les llega a los 10 afios, a otras les puede llegar a los 18. Lo que llama
la atencion del resultado de este proceso biologico es la concepcién de cémo cambia el rol
de la mujer en la sociedad. Generalmente la primera menstruacion significa el transito de
“nina a senorita” o la manifestacion de la capacidad para concebir. Para muchas mujeres,
el desconocimiento de lo que sucede en su cuerpo puede causar vergiienza, incertidumbre
y preocupacion, lo cual genera una:

Relevancia de los imaginarios simbolicos a propdsito de la menstruacion en las for-
mas de interpretacion y de vivencia de estas por parte de las jovenes. Lo que no queda
suficientemente dicho es su impacto negativo en la configuracién de la feminidad. Si
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el momento de convertirse en mujeres esta marcado por el hecho biol6gico de menstruar, y
este ultimo, es un hecho histéricamente cargado de simbolismos nocivos, sin duda la nocién
de “ser mujer” comporta de entrada una condicion de desigualdad. (Parra, 2020)

Los impactos de estos imaginarios llevan a una vision menoscabada de la muyjer, o a que la nifia
se vea con ojos de desaprobacion. Lo cual desemboca en que la mujer no se sienta comoda ni
tranquila en su condicién. La estudiosa Stephany Parra (2020) deja en claro esta situaciéon cuando
pregunto a estudiantes qué opinaban o sentian respecto a la menstruacion. La respuesta es clara,
pues muchos aprendices mencionaron el asco, la discrecion, el dolor, la incomodidad, el miedo, la
angustia, la inseguridad. También advirtieron que era aquello que convierte a las nifias en mujeres.
Al hacerles esta pregunta a nifias que no tenian su menarquia y que representaron la respuesta en
pinturas, los imaginarios eran méas que evidentes: imagenes tristes donde las mujeres aguantan
dolor, estan manchadas y desesperadas. De modo que los multiples procesos de emancipacion de
la mujer estén cargados por una lucha por la igualdad y contra los estigmas. Simone de Beauvouir
(1949) ya advertia sobre la dura situacion de la mujer:

Ni siquiera la confesion de esa asombrosa desdicha supone una liberacion. Sin duda, aquella
madre que abofete6 brutalmente a su hija, al tiempo que decia —;Idiota!, eres demasiado joven
todavia— (...) La mayoria no ofrece a la nifia esclarecimientos suficientes y esta permanece llena
de ansiedad ante el nuevo estado que inaugura la primera crisis menstrual (...) A los dieciséis
afos, cuando me senti indispuesta por primera vez, me asusté mucho al comprobarlo por la
manana. A decir verdad, yo sabia que aquello tenia que llegar, pero me produjo tal vergiienza,
que permaneci acostada toda la mafana, y a todas las preguntas que me hacian, solo contes-
taba: —No puedo levantarme—.

Este cambio en la concepcién de la mujer producto de los imaginarios ha creado una brecha de
género que se ve reflejada, incluso, en estos tiempos. En nuestros dias, la fémina es vista como
un ser débil que guarda en su cuerpo algo extrafno, muy propio de ella, llamado menstruacion.
Volviendo a Simone de Beauvoir (1949): “Al igual que el pene extrae del contexto social su valor
privilegiado, del mismo modo es el contexto social el que hace de la menstruacion una maldicién”.
Un ejemplo de esto es la India rural. Alli, los problemas de salubridad respecto al periodo de una
mujer estan en niveles extremos: las mujeres usan trapos, aserrin, hojas secas operiddico en sus
dias de menstruacion. En el documental ganador del Oscar Period. End of sentence (2018), se eviden-
cia esta problematica, la cual desemboca en una sociedad en la que prevalece el poder del hombre.
Y es que como se muestra en el documental, son los hombres los que tienen el poder adquisitivo,
son a quien tienen que pedir permiso, son a ellos a quienes se debe contar para hacer cualquier
cosa, es decir, la cultura patriarcal en todo su esplendor. Pero, a pesar de eso, son las mujeres las
grandes protagonistas. Son las mujeres las que se educan sobre la menstruacion, refiriéndose a
ella como lo que es: un proceso natural que, lamentablemente, es visto como un tabti en muchas
partes del mundo. Esto ha dado lugar a un desconocimiento abrumador, sobre todo entre los hom-
bres. Quiza, el principal “problema” de la menstruacion es que la sangre que sale del ttero de la
mujer no puede ser controlada. La sangre baja por el cuerpo de la mujer, pudiendo crear manchas
que resultan ser “desagradables”. Lo cual puede dificultar el desenvolvimiento social para ciertas
actividades cotidianas. Y, si bien se posee una cantidad de productos que ayudan a retener este
flujo, el acceder a ellos se convierte en un privilegio en gran parte del mundo. No muchas tienen
facilidad para obtener una toalla higiénica, un tampén, una copa menstrual o algin otro produc-
to. Hay excepciones en paises, como Escocia, que distribuyen gratuitamente estos productos, pero
en la mayoria de naciones estos suelen ser costosos y fuera del alcance de nifias, adolescentes y
mujeres maduras.
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“La criatura mas fuerte que Dios cre6 en el mundo no fue el ledn, ni el elefante, ni el tigre, fue una
mujer” (Period. End of sentence, 2018). Esta frase retrata una propuesta creada por Arunachalam
Muruganantham (Canal TED, 2012), un hombre que se dio cuenta de esta problematica al ver como
su mujer recogia cualquier trapo sucio para usarlo como “pafial” durante sus dias de periodo. Asi
que inventé una maquina para fabricar toallas higiénicas a bajo costo. El proceso de creacion fue
arduo, pero finalmente logré realizar una fabricacion sencilla y a bajo costo. Esto permitio, en un
primer momento, que su esposa accediera a estos productos y, posteriormente, que otras mujeres
de escasos recursos mejoraran su calidad de vida.

A través de The Pad Project, una ONG norteamericana, y con Girls Learn International, se busca
promover acciones para que estas maquinas lleguen a mas comunidades, de tal forma que se creen
redes de apoyo y de trabajo entre las mismas mujeres. Asi, también reafirmar la importancia de
crear “comunidades locales”, como lo refiere The Pad Project. En el documental es explicito que son
ellas quienes hacen las toallas, las venden, aprenden y se apoyan en la bisqueda de sus suefios y
su bienestar. El documental muestra como ejemplo la historia de Sneh, una mujer de 22 afios que,
a través de esta experiencia, se empodera ella y a las demés mujeres. Con los fondos recaudados
de la venta de las toallas financia sus estudios para ser policia en Nueva Delhi.

De todo este proceso de como las mujeres consiguen de nuevo su papel activo en la sociedad, y
como pueden generar cambios sociales, se puede resaltar el orgullo de si mismas por tener su pri-
mer trabajo o el estar logrando sus suefios. Un elemento bésico pero poderoso: el poder aportar a
una sociedad equitativa, donde la menstruacién no es vista como una maldicién ni el pene como
un privilegio. Para las mujeres protagonistas del documental ha sido de suma relevancia empezar
ahablar sobre la menstruacion, educandose sobre lo que es y no es el periodo. De esta forma se
educa a las nifias para que cuando tengan su menarquia no padezcan del desconocimiento. Por el
contrario, que aprendan la importancia de sus derechos sexuales, reproductivos y menstruales. Esta
conversacion no solo se reduce a ellas, sino que también empieza a integrar a los demas miembros
de la comunidad, creando lazos de sororidad (en diversos ambitos, como la escuela) y empatia.

La superacion de las tabies es un paso en el ideal de sociedad donde la convivencia reine. Es la
lucha de la mujer, por si sola o en colectivo, que busca mejor calidad de vida y de condiciones labo-
rales, educativas y de salubridad. Fl aprender, conocer, ayudar y volver a aprender en un proceso
de conocimiento y reconocimiento abre la posibilidad de hacer todo lo que anhelen y, en definitiva,
de dibujar esperanza.
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