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Resumen

Este trabajo intenta estudiar algunas obras narrativas de Gabriel Garcia Marquez desde la isotopia de
la vejez como agente dindmico que construye mundos posibles basados en la ficcionalizacion de la
cotidianidad. Historias que reflejan a seres del desarraigo y la imposibilidad vulnerados por la vejez y la
soledad, personajes atropellados por la historia real se refugian en sus espacios intimos para construir
campos enunciativos como formas de leer el mundo desde la lectura de si mismos y crear historias
textuales a manera de reflexidn.
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Abstract

This work tries to study some Gabriel Garcia Marquez narrative works from the isotopy of the oldness
as dynamic agent who constructs possible worlds from the investment of the causality produced by a
ficcionalizacion of the commonness. Histories that reflect beings of the uprooting and the impossibility
damaged by the oldness and the loneliness, prominent figures knocked down between the royal history
shelter in his intimate spaces to construct declarative fields as ways of reading the world from the read-
ing of yes same and of creating textual histories like reflection.
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El secreto de una buena vejez no es otra
cosa que un pacto honrado con la soledad

Gabriel Garcia Marquez

Historia y ficcion: las posibilidades de narrar

La vejez, histdricamente excluida y recluida
de los espacios sociales, ha sido representacion
de inutilidad y decrepitud, muestra del deterio-
ro corporal que simboliza las ruinas humanas y
restan esplendor a la vida. Pero en la literatura,
con las ruinas ocurre un hecho verdaderamente
extraordinario: a partir de los romanticos, co-
mienzan a transmutarse en referentes de enso-
flacion, posibilidades de representacion de los
recuerdos; para Victor Hugo, no existe elemento

mas evocador que las ruinas.

Desde tiempos pasados la literatura ha acu-
dido a los no-lugares culturales para crear sus
mundos posibles convertidos en profundas ins-
tancias reflexivas a manera de ilustracion pano-
rdmica; recordemos la novela picaresca espaio-
la, la novela Los Miserables de Victor Hugo, y el
mismisimo Don Quijote de la Mancha, quien ex-
traordinariamente combina la locura y la vejez
como ejes productores de la historia textual que
desacraliza las novelas de caballeria e instaura
la novela moderna. En estos textos se intercam-
bian los roles y otorgan al héroe la mayor car-
ga semantica para que interactue en el espacio
semiodtico de la literatura de manera auténoma
y subversiva de los cdnones histéricos. Porque
para estos, lo viejo es sinédnimo de reliquia, ina-
movilidad que cada vez mas se diluye en la me-

moria del olvido.

Esa particularidad romantica de mirar las rui-

nas y lo antiguo como detentador de significa-
cion y generador de nuevas y variadas ensoia-
ciones la encontramos en la narrativa de Gabriel
Garcia Marquez, convertida en una posibilidad
para fabular, de convertir sus novelas en diora-
mas que ejercitan el principio fundamental de
la fotografia y la memoria en la representacion
teatral de la vida, donde envejecer es hacerse
isotopia subjetiva-literaria que demarca la coti-

dianidad construida como referente literario.

Si ayer la fabula se basé en la animacion de
personajes-animales con una intencién estricta-
mente didactica-moralizante, hoy dia, en la na-
rrativa de Garcia Marquez se fabula desde la ve-
jez que retoma su papel protagdnico dentro de
campos enunciativos disimiles que lindan entre
la realidad y la ficcién, donde espacios de la co-
tidianidad y la periferia se transforman en ejes
generadores de significacidn. Tal es el caso del
cuento Era un hombre muy viejo con unas alas
enormes (1983), o la novela Memoria de mis pu-
tas tristes (2004). O, desde un espacio historico
con las novelas: El coronel no tiene quien le es-
criba (1989), El otofio del patriarca (1980), y El

general en su laberinto.

Comencemos tomando en cuenta los textos
de referencialidad histérica que aluden a un mi-
litar en su ocaso, representado por un persona-
je desdoblado en un sujeto sintiente-padeciente
gue percibe la realidad desde sus espacios inti-
mos. Textos que demarcan sus historias textua-
les a través de la asuncidn de otro tiempo narra-
tivo signado por la imprevisibilidad de las accio-
nes e inversion de la causalidad histérica, donde
la soledad es convertida en hecho estético, his-

toria fabulada que representa la transmigracion
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de lo real a lo humano con la potenciacion de
los personajes como instancias trascendentes
en medio de la cotidianidad y los artilugios de
la palabra para formar mundos posibles desde
el sujeto enunciante-sintiente que a través de la

vejez crea espacios de la ficcion-reflexion.

Y bajo esta concepcidn estética de incorporar
referentes periféricos a las historias textuales,
Garcia Marquez establece una constante en su
obra que se fundamenta en la desincorporacién
de los personajes de los tiempos histéricos, que
cuando son incorporados a la historia literaria se
vuelven seres dignos de compasion; envueltos
en una profunda nostalgia los hace transmigrar
a espacios de la trascendencia que forman parte
de una cotidianidad que se hace extraordinaria.
Magistralmente la ficcion forma parte de esa co-
tidianidad como campo enunciativo y los perso-
najes en medio de ingenuidad o destino literario
se ubican en un contexto donde son asediados
por hechos inverosimiles como la muerte natu-
ral e interpretada como proceso demarcativo de

la culminacion del tiempo histdrico.

En la dicotomia literatura-vejez, los perso-
najes de Garcia Marquez son muestra de la es-
critura que alegoriza los dias de gloria, bien sea
representados por la fuerza de la juventud o
las posiciones militares ocupadas en un proce-
so histérico que sirve de agente legitimador de
la ficcidn literaria. Dentro de esta operatividad
narrativa sintetiza todo un proceso historico a
partir del relato ficcional que encubre una ver-
dadera historia no contada y abre la posibilidad
desde la perspectiva del ocaso del poder para la

interpretacidn no explicita.

Un caso emblematico ocurre con los patriar-
cas en la obra del nobel colombiano, quienes
luego de sus muertes o en el ocaso de sus vidas
ingresan a la literatura como la memoria mas
alla de la desmemoria histdrica para remover el
tiempo ido que comienza su refiguracién a par-
tir de la ficcién narrativa, tal y como esta expre-
sado en El otofio del patriarca: “Fue como pene-
trar en el dmbito de otra época, porque el aire
era mas tenue en los pozos de escombros de la
vasta guardia del poder, y el silencio era mas an-
tiguo, y las cosas eran arduamente visibles en la
luz decrépita”. Hay otra dimensidn narrativa que
delinea el personaje mas alld de los atisbos de lo
real para crear relaciones de significacién a par-
tir de la vejez y la soledad a manera de isotopias

generados del sentido literario-simbdlico.

Este procedimiento artistico de Gabriel Gar-
cia Marquez hace dialdgicos sus textos narrati-
vos con otras obras del abandono vy la soledad,
de seres condenados al olvido y rescatados por
la memoria literaria. Rapidamente podemos
evocar los personajes y la obra de Juan Rulfo
gue indudablemente constituye un intimo dia-
logo latinoamericano de la utopia perdida. Y
de igual forma, evocar el Sefior Presidente de
Miguel Angel Asturias o Yo el supremo de Au-
gusto Roa Bastos, quienes también estructuran
sus obras a partir de un dictador inespecifico y
universal que alegoriza a cualquier gobernante
en algun lugar latinoamericano. Dictador que se
hace multiple en El otofio del patriarca, genera-
lizdndose en la figura del “anciano mas antiguo
de la tierra, el mas temible, el mdas aborrecido y
el menos compadecido de la patria que se aba-
nicaba con el sombrero de capataz” y quien res-

guarda a otros patriarcas en desgracia para que
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no se hundan en los despefiaderos de la desme-
moria. Es una reunién de voces en transito hacia
el ocaso de un régimen totalitario que cede ante
los empujes de la modernizacion: las ‘ondas de
radio y las imagenes de televisidon’ que entretie-
nen y engaian al patriarca en su ocaso y desin-
tegracion de la memoria colectiva y de la misma

suya.

En este sentido, el hecho literario o mundo
posible que se construye a partir de la alegori-
zacion del referente histérico apunta hacia una
realidad deconstruida, liberada de la objetiva-
cion cientificista de la historia y articulada a tra-
vés de elementos deconstructores como la iro-
nia, la parodia y la desacralizacién. Todos los es-
pacios estan caracterizados por una lluvia cons-
tante que pone ‘los huesos hiumedos’ y moja el
alma haciendo mas tétrico el panorama de los
espectros que deambulan en medio de su labe-
rinto. Es la alegorizacion especifica del espacio
emblema utilizado por Gabriel Garcia Marquez
en sus textos: Macondo, la metaforizacién del
espacio latinoamericano como escenario de
utopias y suefios encontrados. Latinoamérica es
Macondo, tierra del coronel Aureliano Buendia,
0 mas bien, nuestros patriarcas sienten su sim-
bolizacidon a través del fundador de la estirpe de
Cien afos de soledad.

Llueve y no fecunda sino que entumece, aisla
de la realidad, separa del otro lado del mundo
gue existe mas alld de la lluvia constante, espa-
cio divisor entre una realidad y otra. El general
en su laberinto se mueve en medio de una lluvia
eterna, desde el siglo diecisiete le recuerda su
desgracia y acrecienta los males. Es vivir bajo

la lluvia y en medio de bafios depurativos una

vida que se convierte en ambivalencia entre el
uniforme militar y la desnudez; el poder y el
desamparo, el ser militar es una especie de an-
ticipacion a la soledad y abandono. Y esa mis-
ma condicidon de militar los aleja de la vida y los
acerca a la muerte, los lleva al desamor, desam-
paro y desarraigo, hasta que llegan a la literatu-
ra y pueden reflexionar sobre sus vidas a través
de un narrador que se convierte en veedor de
la historia textual, quien es voz y testimonio de
los hechos reconstruidos a partir de la ficcion li-

teraria.

Bajo esta perspectiva la literatura es un es-
pejismo a través del cual se ve la vida, especie
de ferrocarril de la nostalgia que permite repa-
sar la vida a través de la accién narrativa de un
enunciante que recapitula la vida del personaje,
y al mismo tiempo, otorga la oportunidad de
reescribir la historia desde los espacios intimos.
Dar paso a la subjetividad para que libere todo
su potencial creador y deje las amarras de la ra-
cionalidad histérica y conmemorativa que nie-
ga los sujetos y magnifica los acontecimientos.
Y la vejez sera una conveniente y convincente
isotopia para enunciar desde espacios intimos
fundamentalmente estructurados bajo la ambi-
valencia memoria/desmemoria, porque la vejez
permite el trastrocamiento de los espacios de la
certeza y funda la posibilidad desde la imposibi-
lidad y el azar que conviven en los procesos de
recordacion, que en realidad son ejercicios de la
imaginacidn y creacion de mundos ensofiados,

convertidos en falacias argumentativas.

Convenimos que Garcia Marquez desdobla
la historia en otra; cuenta la historia del antihé-

roe y asi interpreta toda la idiosincrasia de un
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continente que se formd bajo el apareo de las
espuelas y las armas. Es la alusidn del paso de
la historia y la transformacion de la aldea y co-
marca en la ciudad que hace huir los fantasmas
rurales aturdidos por los ruidos y balancines de
la modernizacion. Otorga una nueva oportu-
nidad a la historia de reconstruirse a través de
estructuras alegorizantes de un sentir colectivo
(mitos, leyendas) e interpretan todo un sistema
de significaciones latinoamericanas. Un cruce
de historias que desde el texto narrativo aluden
de manera cierta a las tantas historias latinoa-
mericanas diluidas en la inmensidad territorial y

agotadas en el ocaso del poder.

El coronel no tiene quien le escriba, El otofio
del patriarca, y El general en su laberinto (Garcia
Marquez, 1989; 1980; 1989b) demarcan dentro
de su espectro narrativo la asuncién de otro
tiempo con la penetracion en ambitos que ale-
gorizan regiones cosmicas alejadas del tiempo
historico presente y dan la impresién que todo
flotara en evidencia de una época distinta, don-
de sus pobladores deambulan como espectros
por un laberinto que los lleva inadmisiblemente
hacia la condena y la derrota. Es la metahistoria
qgue surge desde la literatura en alegorizacion
de la realidad; es, como dijera Nietzsche (1971),
el gran juego de la historia que lo ejerce quien
se apodera de las reglas para desenmascarar la
historia y sus procedimientos de enunciacion, y
en nuestro caso concreto, quien se apodera de
la historia es el personaje enunciado desde sus
espacios intimos, desde sus flaquezas y temores
representados por la légica patética que esta-
blece nuevas coordenadas de sentido y repre-

sentacion.

Garcia Marquez se apodera de la no voz de
estos exilados y fabula una historia con profun-
dos visos sugeridos de realidad: seres sin desti-
natario, olvidados por la historia, condenados a
la soledad, al exilio de la memoria y a la presen-
cia dentro de la literatura. No existen nombres
de pila que los identifique sino que son genera-
lizados a través de la jerarquia militar y la vejez
qgue los lleva a la adecuacién universal dentro
del contexto latinoamericano y abre la posibili-
dad interpretativa de ubicarlos dentro de con-
textos andlogos. Seres viejos y olvidados fuer-
zan su reconocimiento en lo extratextual, en las
dimensiones simbdlicas que asumen al conver-
tirse en protagonistas de la nueva historia que

habita en la literatura.

Por lo tanto escribir es reconstruir la historia
a partir de las ruinas y escombros que van que-
dando con el paso del tiempo para dirigir el acto
enunciativo hacia el ocaso, en el cual la autori-
dad se ha perdido y ha recuperado tardiamente
la condicion humana. Han vuelto a ser hombre
luego de ser Patriarca, General o Coronel, mien-
tras la vida se ha esfumado en las divagaciones
del poder, y el recorrido hacia la muerte —como
liberacién— se transfigura en laberinto: “Entre el
presente y la muerte se abre un abismo, el abis-
mo entre el yo y la alteridad del misterio. Vencer
a la muerte no es problema de vida eterna. Ven-
cer a la muerte significa mantener una relacién
con la alteridad del acontecimiento que es aln
la relacion personal” (Levinas, p.37). Estos tex-
tos son muestra de la constante lucha contra la
muerte y el olvido. Seres negados y borrados a
partir de la incomunicacién y condenados a co-
nocer el mundo a través de terceros que fungen

como su voz y escucha; deambulan por el espa-
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cio que irremediablemente los lleva a la derrota,
pero al mismo tiempo, a la vida literaria como
realidad alterna que permite una libertad aza-

rosa.

Tres seres seniles deambulan la historia des-
de la sombra del olvido; alejados de la historia
espléndida se convierten en seres cotidianos
gue con su decrepitud fundamentan un univer-
so narrativo que cuenta desde las vertientes de
la cotidianidad. Lo viejo asalta el discurso narra-
tivo y bifurca una historia, que ademads de esta-
blecer un estamento significativamente ficticio,
emula lo instaurado por el Quijote con la intro-
duccién de un viejo como actante fundamental
de las narraciones, y desde donde, se trastoca
un espacio histérico a través de lo ludico-ima-
ginativo que crea nuevos espacios enunciativos
donde “la representacion ‘ficticia’ de la ‘reali-
dad’, cuyo horizonte es lo suficientemente am-
plio para llegar a englobar tanto la escritura de
la historia como la ficcidn literaria, pictdrica o
plastica” (Ricoeur, 1999, p.137).

Los espacios literarios son confluencia de his-
toria y ficcion a modo de universo narrativo que
funda ejes de representaciéon desde la imposi-
bilidad de los personajes que deambulan desde
el ocaso del poder hacia una historia envejecida
gue muestra sus debilidades y contradicciones
a través del lado humano revelado en las pos-
trimerias de la muerte, que mermados en sus
condiciones fisicas se hacen estamento literario,

referentes del proceso creador ficcional.

La sensualidad calida y decadente, decrepi-
tud y sensualidad

Un hombre muy viejo con unas alas enormes,

es la parodia desacralizadora que hiperboliza la
cotidianidad frente al pensamiento mistico. En
esta oportunidad, el viejo con las alas enormes
es la antitesis del hombre-pajaro de la mitolo-
gia; ademas de representar la ironizacién de los
angeles, es el angel convertido en patriarca que
ha perdido sus poderes y se ve obligado a convi-
vir con los humanos encerrado temporalmente

en un gallinero.

La imagen de la extrafia y vieja criatura ala-
da es motivo para que los dueiios del gallinero
se enriquezcan mostrandolo ante los sorprendi-
dos vecinos. Lo extraordinario se hace circense;
espectaculo que irrumpe la cotidianidad, pero
que en el decurso narrativo se hace cotidianidad
y lo extraordinario se hace banal. La vida de la
comunidad cambia motivado al azar en la cai-
da del angel, que luego vuelve a la normalidad
cuando surge otro hecho trascendente en la co-
munidad, y el hombre viejo recupera sus pode-

res y se pierde volando en el infinito.

En este cuento, las figuras misticas-estelares
se cotidianizan al salir de sus espacios sagrados
para recolar en otros escenarios que para nada
simbolizan lo sacro, tal es el caso del gallinero,
donde la referencia de ave de corral quita toda
majestuosidad a la figura alada y la circunscribe
a un ambito doméstico, a la morada de los hu-
manos y sus triviales quehaceres. Recordemos
con Marx que el reflejo religioso desaparece
cuando se hace cotidiano a través de la racio-
nalidad de los hombres, funcionabilidad que
en Garcia Mdarquez es un referente recurrente,
porque en su obra, lo extraordinario surge de
la misma cotidianidad que legitima los hechos.

Aqui lo extraordinario del hombre muy viejo con
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alas es convertido en hecho literario a partir de
la insercion de las circunstancias enunciativas
dentro de la cotidianidad, esto es, la convergen-
cia entre la conciencia histdrica y la conciencia

mitica.

Dentro de estos rangos de interpretacion se
produce un encadenamiento de significaciones
y resignificaciones que construyen un comple-
jo campo semidtico, una manera de interpretar
a partir de la dinamicidad de las circunstancias
enunciativas que provéen de referentes a los
enunciados para su movilidad lingliistico-simbo-
lica. De alli que las circunstancias enunciativas
sean los escenarios cambiantes de la referen-
cialidad y el sentido de los discursos, y con res-
pecto a los discursos estéticos se tornan muy in-
teresantes e influentes en las interpretaciones.
De alli la insercion de la cotidianidad a manera
de espacio de la enunciacién que contiene toda

una légica ficcional que deviene de ella misma.

Porque dentro de estas circunstancias enun-
ciativas podemos distinguir dos tipos: las reales
y las simuladas, pero en ambos casos, estamos
frente a la construccion de imaginarios a través
de mundos narrados donde convergen lo intra
e intersubjetivo. Como situaciones comunica-
tivas reales tipificamos la cultura, lo histdrico,
social, mitico, econdmico, politico; es decir, a
esos imaginarios reales que Castoriadis (1983)
llama de segundo grado, y que conforman lo
gue podemos llamar la exterioridad para refe-
rir las circunstancialidades enunciativas como
contextualizaciones de lo real, que ademas de
establecer relaciones de objetividad y certeza,

sirven para legitimar los discursos estéticos.

Mientras que como simuladas entendemos
las que se constituyen en historia textual o his-
toria narrada y permiten el trastrocamiento de
la llamada realidad real; por ello, insistimos en
el manejo de la cotidianidad por parte de Garcia
Marquez como un campo enunciativo que quie-
bra las logicas y funda otras. Huelga referir este
procedimiento estético en su emblematica obra
Cien afios de soledad donde la imaginacidén es
el instrumento que enuncia la realidad a través
de la reescritura del mito cristiano y mediante
la creacion de una metaficcion que incorpora el
mito como la exégesis del simbolo, y como sim-
bolo despierta la intuicion que solo el lengua-
je puede explicar. El simbolo consigue reunir lo
mas diverso y lo homologa en la conciencia cds-
mica; el lenguaje redne lo singular y lo va llevan-
do a esa conciencia césmica que se convierte en

una mirada del alma.

En tal sentido podemos hablar de un proceso
textual de la ficcion, puesto que esta proviene
de la inverosimilitud del hecho extraordinario
gue se hace real a través de su cotidianizacién;
lo que define la presencia de una conciencia
mitica que subyace en el inconsciente colectivo
como isotopia concatenante que permite esta-
blecer las relaciones de significacion-represen-
tacion al tiempo que genera una situacién que
subvierte el orden légico de las cosas a partir de
la imprevisibilidad cuando se trastoca la figura
alada al ser representada por un viejo a través
de la paridad oposicional angel/senilidad, que
representa la historia envejecida, los mitos en-
vejecidos como el hombre que los sustenta en

su devenir historico.

A esos procesos consecutivos de leer las
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realidades reales o simuladas los rige induda-
blemente lo sensible-experencial de los sujetos
enunciantes (indistintamente autor, narrador,
personaje o lector) que integran alos espacios de
reflexidn, sus espacios intrasubjetivos. Porque la
lectura desencadena una serie de procesos con-
secutivos que conforman la interpretacion de lo
percibido, desde experiencias particulares hasta
relaciones de significacién contenidas en lo co-
lectivo, a partir de lo que Jung (1988) determind

como arquetipos de inconsciente colectivo.

Esta apreciacién tambalea los mundos de la
certeza constituidos por la inamovilidad de la
historia y la realidad. Ya la historia no se consti-
tuye en una especie de pasado eterno, lo mismo
que la religién y su contencidon en las sagradas
escrituras. El padre pasado se hace Dios eter-
no, eso es lo que sucede con los héroes de la
independencia, los grandes patriarcas de las
nacionalidades que en Latinoamérica tienen un
peso determinante en los modos y visiones de
abordar la realidad. Los dioses y los héroes no
envejecen, solo envejecen los miseros mortales;
lo interesante es que en la literatura es posible
la imposibilidad de hacer envejecer a los perso-
najes histdricos y miticos e incorporarlos a la co-

tidianidad de los hombres.

En esta importante referencia, hasta lo mis-
tico envejece, es factible de ser intervenido por
el tiempo y su proceso de desgaste. Lo mistico
en su advocacién de reliquia se transforma en
antiguo y trastoca la nocién de imperecedero e
incélume que ha acompanado siempre la ico-
nografia religiosa. Esta referencia nos refuerza
la apreciacion sobre el inmenso trasfondo en

cuanto a la conciencia mitica que acompafia

la gran mayoria de textos narrativos de Garcia
Marquez. La lozania mistica y eterna que acom-
pafia los referentes de la iconografia religiosa,
se ve trastocada en este cuento de Garcia Mar-
quez, ya que enuncia la posibilidad de intercam-
biar roles a partir de la ficcién. Intemporalizar
desde la misma causalidad impuesta por los ca-
nones religiosos. Esto es, reescribir la ficcion a

partir de la ficcion misma.

La mengua fisica como posibilidad literaria

En Memoria de mis putas tristes el amor es
expresiéon del lenguaje corporal, tanto escrito
con sus manifestaciones en el espejo, o las ex-
presiones del enamorado para intentar descri-
bir el sentimiento. Esta narracién se funda en
un cddigo lingliistico-corporal que inventa el
enamorado para interpretar las reacciones del
cuerpo dormido frente a las palabras de amor,
ante las confesiones frenéticas de quien lo en-

trega todo a través del sentimiento.

En esta novela se trata de resucitar un cuer-
po a través de la incorporacion del deseo que
se convierte en advocaciéon amorosa. Es volver
a ser joven, a pesar de los noventa afios. Vol-
ver a un estadio originario desde donde es po-
sible desafiar el mundo y las incausalidades.
Aun cuando ese amor revitaliza en apariencia,
porque en el fondo quema denotando el sacrifi-
cio que prueba la pureza del amor, de la misma
forma que se convierte en campo enunciativo:
“La prueba amorosa es una puesta a prueba del
lenguaje: de su cardcter univoco, de su poder

referencial y comunicativo” (Kristeva, p.2).

De alli que el nonagenario narrador de Me-
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moria de mis putas tristes deja mensajes en el
espejo intentando establecer una relacién entre
el suefio y la vigilia, crear una corporalidad des-
de la palabra que defina y describa el sentimien-
to hacia la adolescente. Y asi, en el desarrollo de
la novela el amor se constituye en la busqueda
de una construccion signica que medie entre el
sujeto y el objeto amado, o en todo caso, pre-
tendido. Por lo tanto, la intencion narrativa es
un ejercicio por establecer un cddigo que per-
mita comunicar sus sentimientos e intenciones.
Ejercicio narrativo hecho mondlogo que permi-
te visualizar las diferencias entre los personajes
y las circunstancias enunciativas tan disimiles en
gue se mueven. Son circunstancias andlogas con
el cuento Ojos de perro azul donde los enamo-
rados nunca se encuentran en la vigilia, por lo

tanto, no pueden conocerse.

Separados por medio de la imposibilidad
afectiva, los personajes son unidos a través del
hilo discursivo que teje el narrador, quien es el
cuentandante de la historia textual, el orfebre
de la ficcién que se cuenta a través del parale-
lismo entre autobiografia y deseo; amor y vejez.
Porque el narrador se mueve entre su pasado
y el presente narrativo, una ambivalencia en-
riquecedora que permite la accion vinculada a
una memoria asida a los espacios intimos, a los
niveles intrasubjetivos que lo hacen profunda-
mente humano, al mismo tiempo, extremada-
mente vulnerable a su soledad y designio tex-

tual.

En Memoria de mis putas tristes se cuenta
desde la memoria de la cotidianidad (Garcia
Marquez, 2004); lo intrascendente se hace his-

toria textual; un ser sin abolengo ni trascenden-

cia emerge desde el anonimato de traductor
para escribir su memoria desde la historia de
amor fundada alrededor de una virgen y ado-
lescente, inocente e inconsciente de su rol de
prostituta. Esto es, indudablemente, un amor
desde la abyeccidn vy la alteridad, donde la coti-
dianidad se convierte en ficcidn, y la ficcion, en
memoria impelente. Asi queda registrado en la
novela cuando el nonagenario narrador confie-
sa: “Dicho en romance crudo, soy un cabo de
raza sin méritos ni brillo, que no tendria nada
que legar a sus sobrevivientes de no haber sido
por los hechos que me dispongo a referir como

pueda en esta memoria de mi grande amor”.

Esta ultima novela publicada de Gabriel Gar-
cia Marquez es ejemplo tacito de la metaforiza-
cion de los no-lugares culturales como espacio
semidtico literario, a saber, el burdel y la vejez.
Dos isotopias que se encuentran en la periferia,
en las fronteras de las esferas culturales, tratan-
do de ser excluidas y recluidas en la extraterrito-
rialidad, desde donde se convierten en objetos
dindmicos que generan una profunda y signifi-
cativa semiosis que implosiona lo establecido.
Porque la literatura como agente modelizador
de segundo grado se convierte en los ejes de
una contracultura que cuestiona las apariencias

éticas de las sociedades.

Un nonagenario narrador ubicado en un bur-
del al tiempo de la mengua de su estado fisico,
para el cual, los intentos eréticos se convierten
en profundos sentimientos de proteccion para
con la prostituta adolescente y virgen que le su-
ministra Rosa Cabarcas para que celebre sus no-
venta afios. Del planteamiento de una aventura

erodtica surge el amor paternal que lleva a prote-
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ger a la joven que duerme durante las sesiones
programadas en el burdel, cose botones de dia,
y aprende a leer a través de los mensajes que él

deja en el espejo del bafio en el cuarto.

La historia textual se desarrolla en la diver-
sificacion y poblamiento de espacios en la bus-
gueda de familiarizar los lugares de la periferia
y abyeccién, hacerlos célidos para el personaje
que busca satisfacer sus deseos de compafiia en
procura de aliviar su soledad implicita en la ve-
jez. Esta circunstancia conduce a la construccién
de locaciones enunciativas representadas por el
intento de poblar espacios, domesticandolos,
con la finalidad de trasladar la casa al cuarto del
burdel para humanizarlo en la senda del amor
y los arquetipos de la familia del narrador, re-
presentados por los libros, los cuadros de la ma-
dre, la musica de Mozart, las flores nuevas que
sustituyen el estatismo y rigidez de las flores de
papel. Una forma de integrar la naturaleza inti-
ma y sensible frente a la frialdad del cuarto de
ocasion, conjurar la soledad a partir de la pro-

longacién de los espacios calidos.

Es la transmutacidon de tiempos y espacios
para volverlos complementarios; asi lo meta-
foriza la frase escrita por el personaje en el es-
pejo del bafio en el cuarto donde comparten el
suefio y la vigilia: “Nifia mia, estamos solos en
el mundo”, frase que simboliza un compromiso
unilateral, puesto que ella es ajena a los aconte-
cimientos; solo espera ser poseida, ser sacrifica-
da. Adn mds, no sabe leer ni escribir, por tanto,
ese mensaje nunca le llegard para establecer la
reciprocidad. Ello conduce a un destino, el amor
es un acto de laimaginacidn; un acto percolutivo

dirigido al espectador de los acontecimientos.

Al lector de la novela que serd quien interprete
esta especie de mondlogo que ha establecido el
nonagenario personaje y Delgadina a través de

Rosa Cabarcas.

El discurso narrativo se convierte en espejo
para mirarse, verse en el otro que desde la vejez,
y la decrepitud asume el rol protagdnico e inte-
ractla en espacios modernos al descender de la
historia que lo ha atropellado y obliga a refugiar-
se en espacios domesticados como el gallinero,
o el prostibulo, espacios que siguen de alguna
manera reflejando una reclusion domiciliaria
dentro de la cosmovisién cotidiana y sus posi-
bilidades de alentar un imaginario personal que
se colectiviza a través del lenguaje y las notacio-

nes de conocimiento que involucra.

Vejez y soledad: la resignificacion del

mundo

La intencién de fabular desde la vejez en Gar-
cia Marquez lo vemos como el recobrar la fun-
cion del patriarca que se ha perdido en la his-
toria lineal-cronoldgica, reinventar la relacion
de la historia y el patriarcado en tiempos de
extinciéon, cuando por paradoja, lo viejo recla-
ma su participacion. En todo caso, es la manera
de recuperar las formas enunciativas del poder;
asumir los discursos paradojales de la literatu-
ra para crear un mundo estético fundado en
las dudas razonables que hacen autarquicas las
creaciones literarias y que alegorizan implicita o
explicitamente una relacién con América Latina
y su notacién en funcién de los patriarcas, que a

la postre es el encuentro con la historia.

El dilema de la vejez y su profundo entra-
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mado con las angustias humanas propicia en la
narrativa de Gabriel Garcia Marquez la irrupcion
de lo cotidiano como el gran metatexto que
fundamenta las historias textuales para hacer-
las una recurrencia entre la historia y la ficcidn,
donde los extremos se confunden, las certezas
se tambalean, y las subjetividades convocan las
angustias del ser para continuar la recurrencia
de la literatura, entrelazar un lector y el texto
con una realidad palpable que escapa de los
razonamientos especificamente ldgicos para di-
luirse en la ficcién y sus atributos para escapar
hacia las regiones de la imaginacion. “Mediante
sus actos cotidianos de significacion, la gente re-
presenta la estructura social, afirmando sus pro-
pias posiciones y sus propios papeles, lo mismo
que estableciendo y trasmitiendo los sistemas
comunes de valor y conocimiento” (Halliday,
p.10).

Entodo caso la literatura se hace refugio de la
vejez para constituirse en dilematica a través de
la apertura de nuevas posibilidades para reco-
nocerse en el otro que representa la mermay la
decrepitud; articular espejos para ubicar rostros
y experiencias que nos tocan de cerca, asustan-
donos en el embrujo de regocijarnos en ellas. Y
al mismo tiempo convoca la soledad como cam-
po enunciativo, articulador de reflexiones desde
los espacios mas intimos de los relatores de las
historias textuales, ungidas de cotidianidad e in-
verosimilitud dentro de la concatenacion de los
mundos narrativos; esferas y perspectivas para
leer la realidad y su paridad oposicional entre
real y ficcional.

La vejez como espacio semidtico invade la

historia textual y se aduefia de ella, la vejez a

mas de dolores, no representa una limitacion fi-
sica, sino el soporte del acto creador que disua-
de lo socialmente establecido, a través de una
revuelta intima de los personajes y su conversién
en paradoja discursiva; personajes disonantes
llevan sobre si la légica de la imposibilidad, que
es al mismo tiempo la ldgica del sentido textual.
Tal es el caso de Memoria de mis putas tristes,
cuando la vejez comienza a minar los pasos del
narrador-personaje y a consumir el discurso en
“los presagios inequivocos del final”, final apo-
tedsico que se produce cuando sobrevive a sus
noventa afios escuchando las doce campanadas
gue ponen punto final a ese dia, durmiendo a
un lado de Delgadina; “que empezaron a cantar
los gallos, y enseguida las campanas de gloria,
los cohetes de fiesta que celebraban el jubilo de
haber sobrevivido sano y salvo a mis noventa
afios”. Y desde ese momento, hace un pacto con
Rosa Cabarcas, al querer comprarle la casa para
convertirla en su refugio de amor, un pacto que
dice que al morir alguno de ellos, el otro se que-
dard con todo y se lo legara a Delgadina.

Y alli surge la mayor imprevisibilidad del rela-
to; al conocer el nonagenario narrador, por par-
te de Rosa Cabarcas, que Delgadina estd; “lela
de amor por él”. Lo inverosimil se agencia en el
relato al referir el mundo de los suefios de Del-
gadina como el mundo conciente y reflexivo; el
espacio onirico es el espacio semidtico que ha
permitido la homologacién de las fronteras, la
conversién de los no-lugares en lugares de la
realizacion y la felicidad; lo profano se secula-
riza bajo la ritualidad del amor, que hace de la
ficcién la realidad desde donde escribe la me-
moria el anénimo anciano: “Era por fin la vida

real, con mi corazdn a salvo, y condenado a mo-
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rir de buen amor en la agonia feliz de cualquier

dia después de mis cien afios”.

Al final los limites se diluyen, el plazo de vida
se extiende a los cien anos, lo cronolégico cede
frente al mundo posible literario que disipa los
temores y flaquezas fisicas; vence el olvido y
reconstruye una memoria desde los no-lugares
culturales para el enriquecimiento del espacio
semidtico que se vuelve infinito bajo la lectura
de los interpretantes. Cien aios como la crono-
logia de la ficcién en Garcia Marquez; cien afios
como el punto de llegada, y al mismo tiempo,
de partida de las historias textuales para iniciar
un movimiento aleatorio hacia el eterno retor-
no de los seres que enuncian desde la vejez y la

soledad.

La imprevisibilidad de los personajes propi-
cia la implosion dada por la vejez, que en vez de
significar el aletargamiento del cuerpo, se con-
vierte en dindmica textual, y desde alli se consu-
ma la generacion del discurso de la alteridad. El
momento narrativo asume las caracteristicas de
un embrague porque todo lo que en él ocurre
esta impulsado por la inversion de la causalidad
l6gica-real, desde donde se promueve la convul-
sién y el tambalear de las certezas, permitién-
dose el surgimiento de manifestaciones emer-
gentes. No se sabe con certeza cual es el desti-
no de estos seres de la imposibilidad porque la
imprevisibilidad confunde los planos narrativos,
desorienta los lectores y permite crear nuevas
l6gicas de sentido fundadas sobre constructos

eminentemente ficcionales

De esta manera el dilema de la vejez en la na-

rrativa de Gabriel Garcia Marquez se convierte

en un disyuntor discursivo, esto es, un separador
ético que funda una realidad paralela a la reali-
dad real, y desde alli subvierte el orden, funda
otra légica de sentido, propicia la irrupcién de
la ficcion y su inagotable red de significaciones.
Al mismo tiempo hace de los personajes seres
profundamente nostalgicos, bajo la afloranza de
tiempos que no volveran, tiempos que solo pue-
den existir en el discurso literario y los reinos de
la imaginacion. M3s alla de los confines narrati-
vos quedan los objetos histéricos para centrarse
en sujetos profundamente sensibles, que bajo
el manto de la vejez y la soledad producen una
imprescindible relacion intersubjetiva para leer
el mundo desde los espacios intimos y cotidia-

nos.
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